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تاليف 


عمد عد المادى 
ar)‏ شفیق زاهر بك حبیب جورجی s‏ 0 
HUREN 2‏ أستاذ ¿Al Aps,‏ 
أول الرسم بوزارة العارف مفتس بوزارة المارف 
مالس او جم A‏ 


ماد ماع صر م A AW‏ 


A 
لقد عنينا فى مصر من عبد قد بدراسة التاریخ فى جميع تواحیه الا‎ 
الناحية الفئية » وكان الرأى العام عندنا لا يؤمن كثيرا ولا قليلا فائدة‎ 
بستحق‎ Y ضرب من االسلیة‎ ۳ dita OF تار خهأ » بل‎ iol, الفنون ولا‎ 
. الموایات ووسائل النساية‎ fla من المناية والاهعام إلا عقدار ما تستحقه‎ 
als) E da الیوم‎ es العیو‎ a غير‎ 
LI الأقدمون من قبل أن‎ EN مین قبنا وكا كان‎ 
أساس المدئية وأنه القیاس الصحبح لمکم على تقدم الشموب‎ a 

ومبلغ حضرها . 5 | l‏ 

وإنها لبادرة جديدة تبشر حير gel‏ ان نلمس فى أفراد الشمب 
ذلك الاهتام تذوق اال والسمی إلى معارضه ومتاحفه وأن نرى فی معاهد 
التعلیم على اختلاف درجاتہا جوا فنيا جدیدا لم نکن نعهده فما من قبل . 

وحدیثناعن الفنون قصد به الاستعراض العام والتحليل الوجز أ كر 
من الافاضة والتفصيل ء ذلك كى يستسيغه القارىء الذى ل تسبق له 
دراسة gio‏ ؛ ولسكى بسد حاجة الدارس التی أدخل hyd‏ تاریخ الفنون 
EL‏ اماي وان تام أذ تمم دراسة هذه الناحیة من التاریخ الدارس 
las‏ ات Res‏ 


القاریء dadi‏ إلى زيادة البحث والتحصیل ‘ الأو y yal‏ 





اخذ الورخون فى تحدید نشأة الفن وتطوره طرائق ثلاث ؛ pb‏ من 

Jett‏ مخلفات الانسان البدائی الأول أساساً | ae‏ من اتخذ حياة 
القائل الو حشبة الفطر 4 الى لا تزال تعيش فى بعض Jale‏ الآرض Lll‏ 

للدر اس ومنهممن اعد نشأة 0 وتطوره‌مقیاسا Lai‏ ة الانسان وتطورہ 
وهؤلاء فى ذلك یتبعون الرأى القائل ob‏ الطفل فى تطوره عثل تطور 
الانسانة منذ نشأتها . 

ولا شك فى أن فى كل من هذه LAM‏ بیس نقصاً پست وجب يعض AM‏ 
فما توصل یه من التتائج » فآثار.الانسان الأول لا مکن أن تتصل حلفاتہا 
حتی pe‏ التاریخ با كمله فبناك دابا حلقات مفقودة يكملبا الباحثون بالقياس 
ہورالاستتباط e‏ وهذا ile‏ الحال عا لا کن الجزم بصحته . 


ولسنا نستطيع كذلك أن نسل ob‏ القبائل المنوحقة الى تعيش 
فى الوقت الحاضر لها مثل تضکیر الانسان الأول وعقليته . فالقول OLA]‏ 
sk>‏ هذه a}‏ بائل تطا ابق > al‏ الانسان 3 بدا ته as Js‏ يجاوز ظاهر : 

ig‏ :\ لا ستطیع آن A Jar‏ والوراثة من أثر فى استعدادات 
الطفل الحديث a‏ فارقا سن عقليته ¿das y‏ الطفل الاول 0 وبالأحرى 


د 
الانسان الأو aed‏ إن هناك أوجه شبه كثيرة بين الطفل والانسان SoS‏ 
ولکن ذلك لابیح اعتارها مساو ین ق کل fe oct‏ أت Je‏ الا ثار الذى. 
ale) A gelbes,‏ مستفیضة استطاع Ol‏ 
al Jas‏ عن lie‏ الانسان الاول Je‏ معلو مات OE‏ قيمة عن. 
عصر ما قبل التاريخ وشو اقل ان As e‏ 

والمعتقد أن الانسان کان بعیش أول آمره فى الهواء الطلق wel yá de‏ 
الانبار وكانت الارض ie‏ ختف شكلا ومناخا عن شکلہا alas‏ 
الحا ليين ف تكن انجلترا De‏ منفصلة 
عن القارة الاوربية کا كان شال 
أوروبا مغمورا بالجليدالقطى»وكانت 
تعيش على سطح الارض 1 اع من 
الحيوان انقرضت الآن ول یبق ها أثر 
(شكل١)‏ کا أن كثيرا من ححيواناتنا 


المستانسة كالخيل والماشية كانت فی ( شكل ١‏ ) حيوان الاموث الذى كان ty‏ 
J‏ غابر الازمان 





ذلك العبد y dle‏ & وحشية . 
وشعر الانسان حاجته إلى مأوی يأوى إليه فأقام من جذوع الا شجار 
el;‏ کڑڑھا تقه لكر والرد غير أنه ما لست أن آدرك آنبا لا تسد. 
ا تدقع عنه أذى المیوان والحشرات ولا التأثير ات الجوية الشديدة. 
فأوحى إليه التفكير باتخاذ الکروف والمغاور الصخرية مأوى لهء ثم أخذ. 
Uan‏ بنفسه ويتدرج 3 ابتداع الاشكال ا ختلفة lad al‏ لخالته ولبيثته .. 
ولا استقر به ا حال بدأ بغیر من نظام هذه المسا کن ویعدل فما ویزید عليه" 
ما یلام معيشته التى کان Lab‏ أن تزداد رتتشعب حاجاتها یوما بعد يوم . 
ثم تطور به التضکیر و تفتحت عیناہ إلى الطبيعة ا E‏ 
dy‏ من‌الرواء وابمال فأخذ پہذب آشکال تلاك السا كن وأوضاعبا لکی پشہع 


نک ست 


ميو له الجديدة ae‏ التر تیب والتجميل 4 ومن ls La‏ العارة وتطورت 
بو لشعست الا عاط Je‏ هر السنین حی وصلت إلى L‏ ھی ale‏ الان : 


ولقد کشف البحث ly‏ عن رسوم على جدران بعض تلك 


PA‏ فوالمسا كن (شكل ی شكل ؟ ). واختافت الآراء فى تعرف‌الا سیاب 
الاول إلى تسجيلبا . ن 
قائل آنبا كانت تعاو یذ 
he‏ الحظ y‏ تساعد de‏ 
و الحيوان ا مرسوم 


Fe ومن‎ 4 adela! y, 





أنها كانت اجرد العبث 
واللبو وإضاعة الوقت ( کل ۲ ) وغ من الاموس all‏ 
.وه فى ذلك أشبه ما سکول بالرسوم الى ln‏ الاطفال لوا ولعبا . 

وليس من ا مرجح Je‏ كل حال أن تکون هذه الرسوم قد عملت بقصد 
التحلة والتجميل لان ا مغاور التى عملت على جدرانہا مظلة حالكة لا تساعد 
على رقيتها والعتم بها حى فى وسط النہار . ويمكن اعتبار تلك الرسوم 
والنقوش مبدأ لتارريخ الر سم والتصوير. 

وتتميز رسوم الانسان فىهذا العص بالساطة والصراحة GA‏ 
وتستطيع أن تری فى الاشكال تعبیرات واضحة عن الحيوان فى أوضاع 
وحركات ‚ale‏ 

ففى ( شکل ۳ ) ترى قطعة من العظر قد نقش عاما غرلان فى حركات 
caida‏ فالار جل التى تشاهد فی يسار الصورة تشعر ع ركة العد و ley‏ ترى 


إلى الهين حركة التفات فى الرأس تشعر بالا باه والیقظةء و تشاهد أيضابين 


هذه Er‏ سك قد ۱ 
ade‏ ب 
الموضع ولكن رعاکان 
الدافع إلى رسمه مع 
الذرلان ULE‏ للضذاءن 
ال ر سین ف العسهد 
الغابر. وط تکنمحاولات 
الانسان الاولى قاصرة ( شکل ۳ ) رسوم منقوشة على قطعة من العظم 
عل النقش بل لقد حاول أيضا عمل 


مال صعيرة من الطين au‏ الدی 





ربماكانت هی الاخری تعاو یذ جلب 
الحظو تدفع الاذی ) شکلی ۽ 6 ۵) 
ومن A‏ أن هذه العفيدة ما el;‏ 


إلى اليوم ۳ رووس الکشرن 5 


وم ہم 


کات دسا ات تدفع الحاجة 
الانسان إلى ai‏ بصنح ey Y Aus)‏ 
لاصد والقتص 
) شکل + ) a‏ 
الطعام وااشراب 
( شکلی (aby‏ وکان 
الغرض منها بطبيعة 
الخال نفعيا صرفا فى 
Js)‏ الامر ف يكن 








سو = 


Ka‏ الانسان فی نقشہا وتجمیلہا ولکن ما ليث أن أضاف إلا نقوشا 
dol, » dase‏ یعنی پرخرفتما وجمیلبا بقدر ما كان يعنى بقوتما وصلابتہا ۔ 
وهذه النزعة الجديدة تدل دلالة واضحة على 
نشوء نزعة اجتماعية ل تكن موجودة عند 
الانسان من قبل ؛ فاطرء حين بزخرف 
ویحمل one Aside‏ وإلى الظہور بين 
بی جنسه عظبر leme‏ يدعو إلى التقدير 
والاتجاب . 

و کان إلى جانب ذللك يعمد إلى زخرفة 
وجبه وأعضاء جسمه ,الو شم والتخطيط 
لیدخل الرعب على قلوب منافسيه بمحاولة 
SLI‏ مظہر الوحوشء أو ليظبر نفسه بمظہر 7 
ie‏ خلاب ( شكل 7 er‏ کے کت نزی 








)5 ۷ ) (شکل ۸) 


ونشأت ob‏ والعقائدالختلفة ودخل الاءان فىقلب الانسان o fe‏ 


ee بعكم‎ 


2 
de 


يذلاك موله ومشاعره و نظر ته Al‏ الا وکان من domi‏ ذلك آن تأ ثرت 





فنون العمارة والنحت والتصوير والزخرفة جمیعہا . ذا أن اختلاف البيئات 
والأجواء وطرائق المعيشة كان بطبيعة الخال عاملا عل تعدد الا ماط وتشعب 
الفنون ما سيتناوله الحديث فما بعد. 





سبق‌القول ob‏ الانسان الا ول كان بسکن الكبوف والفاور »ثم تطور 
به الامر ddl‏ إقامة مسا کن من الطين أو الخجر ۳ جذوع الاشجار al‏ منهأ 
ur‏ 

وا مفہوم أن المصريين القدماء کانوا بعیشون فى منازل من الطين مم يكن 
LA‏ من عنایتہم واهتمامہم تصیب pas‏ . ذلك er)‏ کانوا منصرفین عن 
Ju Lal‏ إلى العنا ,4 بالمعابد والقبور لاعتقادم 2 ا ا بعد الموت 6 
وكانت هذه العقيدة سبباً فی آنهم أسرفوا فى إنشاء المعابد الى تقرہہم من 
الا ة و l> yaa‏ سعيدة ROS) Jas‏ وق A‏ القہور ll‏ ۳ آصون 
أجسادم من الفناء . وكانت priis‏ آن الروح er al > yal‏ امت u‏ 
a‏ بعد d>-\>- 3 lis ye‏ إلى مثل la‏ کان حتاجه al> a‏ الاول ولذ لاث 
آدوات الدفاع وأوعية الطعام والشراب وال لی وساثرآدوات الزینة وما إلى 
ذلك ( أنظرالاشکال من ۰ (rr hy‏ کیاأنہمکانوایضعون 2 تلك القبور بعض 
نو اع الطعام وتماذج للخدم والشم وا لحیوان التىكانوا يستخدمونها فى 
حیانہم . وكانوا یعنون بصفة خاصة بوضع JA‏ متعددة لاشخاصيم فى 
Sip‏ ۳ الروح عند ما اعود ال al)‏ . و oib‏ المائیل والاشياء EN‏ تصل 
ماما مضه الفن المصرى و جلو تطورہ aik y‏ الستار عن sla‏ وسیل 


۰ alar JES ia dr dy 


ولقد ظل Spall yall Las‏ لد م tak‏ ھا إلى عردفر بب ‘ وکان 
بظن أنه نبت فجأة فى عبد بناة الأهرام فى حالة الکنال الى كان علا فى 
ذلك العہد ( حوایی ق .م ) غير أن هذا الزعم قد تلاشی الآن بعد 
ما كشف من الاثار ما آوضح نشا a‏ وتطوراته . 





( شكل ۱۰ ) AT‏ من اافخار الأحر المصقول 


وأول ما عرف من هذا الفن كان من رسوم عملت قبل التاريخ على BI‏ 
is;‏ ( شکل ۱۹ ) وعلى place‏ العظاء والملوك وق ماثيل الانسان 
والحیوان( أشكال ۲۰ الى م7 ) وفيها تشاهد أنهاكانت تنزع إلى ناحيةرمزية 
te‏ دون أن ترى إلى التعبیر عن hel‏ معين بالذات ء فالقائيل كانت فى 
" صورة الدی ول يكن يقصد ببا إنسان معین أو حبوان خاص . ۱ 

ولا کشف اللوح call‏ فى( شكل (re‏ لوح الاك نارمر - ( وهو 
مصنوع من الاردو از ويرجع عبده إلى الاسرة الأول ) بدت أول حة cal‏ 
المصرى كفن جديد ختلف ف مظاهره وتعابيره عن فن ما قبل التار e‏ 
فترتیب الحو wl‏ على صفوف مرصوصة بعضما فوق an‏ والتعبير عن 
All‏ برسم كبير دونه سائر الاشخاص, وعنرجال حاشیتہ برسمأ كبر من 
رمم عامة الشعب ؛ والتعبیرعن الخاصة برسم الرأس فى وضع جانى والجدم 











( a > u” 3 
- 3 بر دطا‎ A a قول‎ 
} 
Am 
۲ ( 
> سب‎ 
وا‎ 
لاسر‎ 
lo 
| لیا‎ el 
مم‎ 
1 
J 
a 
ul 


u” 


mo 








سم سن 








اتب 


( شكل :۱) ١‏ شكل ۱۰) 





ف تيويورك 


(11,88) 


— Yo 一 


Co 3‏ مستعرض Ns‏ العامة الذن بظہرون ف وضع + انی کامل » کل 
هذه المظاهر اد by‏ و و ww‏ ائل التعبير dyson‏ لازمت yall‏ ن المصرى على کر 





(شكل CVV‏ سوار من الذهب 
الستن وأصبحت أساسا لتقاليده التى انفرد بها دون سائر الفنون . 
ونستطيع بوجه عام أن نقسم تاريخ الفن المصرى القديم مابین الأسرة 
الاو ی و الاسرة الحادیة والعشرين إلى BN‏ عصور : 
ا a . as‏ 
الأولى وبتتہی بالعاشرة 
ey‏ الدولة الوسطی ويا اة 
الحادية عشرة وینتہی بالسابعةعشرة 
y‏ عصر الدولة الحديثة و بیدا بالاسرة 
الثامنة عشرة و sil do‏ العشر بن. 
وأعقب ذلك oye‏ كانت مصر ف 
خلالها مسرحا للاضطرابات الداخلية ٠‏ 
lll Vas,‏ مرا 
الاحباش والاشوریون والفرس ثم . 
الاغرق ق عبد الاسکندر الا کر 2 





CVA شکل‎ ( 


ade Ta 53 1 ` l‏ ن البرونز قرصیا Je‏ من ٠‏ أحد 
مسعمرہ رومانة ۰ As‏ ) الدولة (isat‏ 


البطالسة واتبی الامر Sb‏ أصبحت مصر 








J 4 yo" 3 حرأ‎ ) 
3 


(d لا‎ e 
مع لیے الى الاسرة الاو‎ 
و1 عیدھ‎ 
ana] 


— ۱۷ 一 





العمارة 


کان pall‏ ون Js‏ من gate Esa‏ فن العار ة کچ آم كانوا أول من 


استخدم الأعمدة t u E‏ ولیس من E oie‏ أنهم كانوا خير من ملك زمام 





(vo 5%) 


نحت اللاحجار 
lass‏ 
ونحتوا ماشساء 
مم من ea dl‏ 
والمرمر والبازلت 
والدوریت» وقد 
سیطروا علیہ 
سرطرة نامةفي عبد 


CH الأسرتين‎ 


والرابعة أيام als‏ الأهرام حين وصل الفن lake‏ لم يغه فى أى عبد من 


عبوده التالية ۱ 


patty‏ العارة 

المصرية فى أقدم 
les gye‏ بالساطة 
والضخامة والعظمة 
Y‏ تشعر بالقوة 
gol ate Y‏ تنج لی 
روح الساطة هذه 


فى اهرام الجيزة ( شکل ۲5 ) 





(vo b+)‏ وهرم سقارة المدرج (ri Ks)‏ ومعبد أو امول (شکل ۲۷ )عل 
آن‌هذه البساطةكانت مقرو نة ہا لحال والانسجام کیا كانت مقرونة بطرواسع 





( شكل ۲۷ ) alam‏ امول 


— Yo — 


¿AM الہناء و حساب‌الضخط ومقاومة الاجسام وغير ذلك من أصو‎ mn 

وكانت الاعمدة الى آقاموها فى معابدم غاية فی البساطة Lal‏ فکانت 
آول الامر على Be‏ منشور رباعی کا فى معبد i‏ 
أنى ا مول السابق الذکر ( شکل ۲۷ ) ثم تطررت 
إلى شکل اسطوانی آملس أو مضلع یتراوح عدد 
ail ye‏ بين ثمانية وستة pte‏ ضلعا کیا عمل ها 
Ole‏ 3 آعلاها وفو اعد ف أسفلبا . 

وعند ما عبر العالم الفرسى الشپیر شمبلیون 
عل العمود ا مبین فى ( شکل ۲۸ ) آسماہ العمود ES‏ 
الدوریکی الأول وذلك بعد ما تبين له أنه أصل السمود الدوريکی الأول . 
العمودالاغريق المعروف بهذا الاسم کا سیأنی الکلام عنه فما بعد . ونری 
العمود فى معہد أنو بیس بالدير البحری ( شکل ۲۵ ) . 








( شکل ۲۹) معبد ائوپیس بالدير البحری ۱ 

ومذ عهد الاسرة الخامسة ابصه الفن الصري dell‏ جدیداً ورغب 
لاو وق توق الطبيعة وولوج باب ھکر Why A‏ لاس تال 
هذا ole Y‏ ا ےدید فى میانهم وماثيلهم . کانتالاعمد فما مطی هندسية صر فة 
ليس فیپا من‌العناصر الطبيعية شىء ولکنہا بعد ذلك بدأت تتحل بالوحدات 


الطيعية كسعف JAN‏ وأزهار ابردی 
واللونس على الحو ay‏ : 

)1( مود سعف النخل ( شكل ۲۰ ) 
تاجه Je‏ سعف Jil‏ ومفصول عن بدنه 


s 


بأربعة أشرطة أو کس و نراه EN Anas E‏ 
(yy Ki)‏ 

( ؟) عمود اللوٹس (شکل yy‏ )مشتق 
g€‏ ری من الأو تس الذى lols OF‏ ووا 5 


ويتركب جس la‏ العمود من y>‏ مه مكو d‏ 





( شکل۳۰) 
مود سعف اانخل 
من أربعة سیقان‌آو ستة مربوطة بعضہا یعض بر باطمکون من خسة شرائط 
و یدخل فى الحزمة بین السيقان الكبيرة سیقان‌آخری صغيرة . 
( ۳ ) عمود الردى (شکل ۳۳) يشبه LAS‏ عمود اللوتس إلا أنه مشتق 
من نبسات البردى وسيقانه يضية وليست مستدرة» وقد la‏ استعمال هذا 











العمود فى الاسرة الخامسة واستمیں - 
مدة طو Gol jy. Ab‏ معيد الاقصر 
(شکل (re‏ کانراہ مقار تل العار تة 

)£( مود البردى الفتوح 
) شکل «(vo‏ وما كان المصريون 
بقلدون البردى المقفل 3156 هذا 
العمود بأخذونعن البردى المفتوح. 
تاجه o‏ مظلة أو ناقوسا مقلوباء 
وأسفله على بوحدات زخرفة مثلثة 
الشکل وهذا النوع نشاهده فى مو 
Y)‏ 19¿ بالكرنك ) شكل ۳۸ ( 1 


ye Slay‏ دآخریسمی عمودالبردی 











JÈN 'معيد‎ (YE زشكل‎ 


一 YY 一 

الموسيقية المصرية القدعة J‏ ی كانت متوجه as) do y‏ هاتور “ia gës-‏ 
العمود Je‏ او عبن سط EN‏ و کلاضا محل من جم ail‏ الارعة تمثال. 
لوجه de Y)‏ هاتور o glas‏ تاج على شکل ا منشور الر بای محفور على کل وجه 
من أو جبه شکل لد خل معيدمن معاہدم : 
3 بد الوط مەی معيددندر )e‏ شعل (和‏ 





(re شكل‎ ( 


مود اليردى الفتو d‏ مود البردى الأماس ۱ 
Es > yan)! ( 1)‏ شكل ry‏ ( هذا العمود من ا مأ أخر جته 
عفر all 4 d‏ راعنة C‏ تاره ی عصر البطالسة ee pues ay‏ 





(شکل (vi‏ 
الها dana lg)‏ ااعمود guy‏ ال ر کې 








( شكل (TA‏ مو الاععدة 

















2 ( 
دندره‎ Anaa ( a شکل‎ 


ألعمود 3 pl Anas‏ الوجود (شكل (£i‏ ۰ 
ولقدكان الصربون أول Ai‏ الفسيحة ذات الا ععدة الشاهقة 
وکا نوا لات al le) E‏ جعل الاعمدة الو سطی Je‏ كثيراً من ¿ue Y!‏ 
الجانية وكان من نتيجة ذلك أن السقف عند حانہہن يكو نأ کثرانخفاضا عنه 





( شكل 1١‏ ) معبد أنس الوجود 


فى الوسط وبذاك يدخل الضوء من خلال ما بین السقفين من‌فتحات . وهذا 
الضوء یکون شديد السطوع عند الفتحات ثم بننشر ف البهو متضائلا قايلا 
قليلا حتی‌لیکاد يختنى تماما فی أطراف الهو النائية . 


و y‏ ا لمعاہد المصرية عادة منعدة قاعات تتتابع واحدة تلو ge‏ 


一 YA 一 


وكان من عادتہم Usa y ES‏ جو المكان رهه وروعه pews‏ | أن ععلو[ 


ارتفاع هذه القاعات شاقص US‏ أوغلت 3 المعيد Saá‏ نوا لذ لك بر فعون 


اللأرض تدرمجا خفضون السقوف تدرعا أيضا (شكل 4۲)» وهذا النظام , 





( شکل ۲ ) 
من شأنه أن Jar‏ الضوء فى الحجرات الداخلية خافتا ضعیفا ما حقق رغتہم 
فى جعل الکان رهسا رائعا کا تقدم , 
كذلك کان المصريوت أول من آقام المداخل الضخمة MAMA‏ تشبه 
القلاع e y‏ الى انفردت بها العارة الفرعونية 
( شکل ‚(er‏ 

















( شکل ٤٤‏ ) قبر آمنستب بالدير البحرى 


一 pr — 


وإذا تتبعنا التطورات الختلفة الى أصابت فن العارة عند قدماءامصر بین 
خلا لالعصور ا ختلفة الى تقدم ذكرها( الدولة القدمة_الدولة ال وسطت 
الدولة الحديئة ) لتبین لنا فى جلاء أن هذا الفن قد بلغ فى عبد الدولة القديمة 
GL.‏ ل Gal‏ أى عبد آخر . أما عبد الدولة الوسطى فليس یوجد من 
آثاره فى العمارة ما مکننا من SH‏ عليه فقد كانت المعابد والقصور التى یقیمہا 
ملك من الملوك بہدمہا ملك بعده. کا أنه قد ظہر تطور فى فكرة بناء القبور 
فلم يعد القوم بعنون بنحتہا فى الصخر وإقامة هرم عليها من الا حجار الشديدة 
الصلابة بل | کتفوا باقامة تلك الاهرام من الطين ا جفف ولعاہم رجحوا 
الفكرة الاقتصادية على فكرة اليقاء . 

على أن حالة الضعف هذه قد زالت pla‏ حكومة صالحة أعادت إلىالفن 
شأنه القديم » واننالنجد فى قر امنحو تب بالدير البحرى ( EEE‏ ( بوادر 
ذلك الاتعاش الجديد فقد حت من حجر فى بطن JH‏ 

Ul‏ عبد الدولة الحديثة فقد كان عبد رخاء وانتعاش ممت فيه بوادر 
النشاط الی ظہرت فى أواخر عصر الدولة الوسطى . ولقد بلغ هذا النشاط 
وذلك الرخاء حداً كيرا فى عبود الملوك تحتمس الثالك وسيى الأول 
Bas‏ رسس sell‏ 


o 
4% 





E 


خلف ال مصریون عدداً Wla‏ من اانقوش الجدارية والشائیل Y‏ ہزال 
بعضه إلى اليو م يعتبر TE‏ فى فن النحت . وإنه لمن الدهش Elle‏ 
المتاحف الاوریة والامريكية على ذلك العدد الكبير من القاثيل المصرية 
علاوة على ما لدینا منبا وعلاوة على ما تزال تکشف عنه أعمال البحث 
والشقب. 

وتدل الدلائل على أن Joel‏ كانت أول الآمر لا تصنع إلا بلوك 
والعظاء دون غرم ( e‏ الاشکال (sale‏ مم عبت صناعتها بعد 
ذللك حين E?‏ بعملہا لغير le (0+ 69 ys ja‏ 
للخدم أ ثناء تأدية وظائفهم وجدت إلى جانب م ja‏ و لیام 

وكانت هذه العاثيل مز ببساطة التقاطيع والخلو من التفاصیل والحشو 
EB Le‏ 
تدقع JELI‏ الصری إلى حصر. انتباهه وجہودہ فى تشكيل الوجه دون سائر 
الأعضاء . أماتمثيل الحيوانات فقد بلغ حداً من الکال والاتقان لم يبلغه فن 
سواہ فلم تخفل فيه التفاصیل فى كل جزء من ترس بطبيعة 
ا حال عا مل دینی یدفع الفنان الى تر كبز انتبامه فى دراسة ارس فقط 

وكا تطورت العارة فى خلال العصور ا ختلفة تطور النحت كذلك » 
فبعد أن كانت القاثيل تتميز بالبساطة والعظمة والخاو من الحشو والتفاصیل 
أدخل Lee‏ شىء من الحركة والتعبير وبدأت تتحرر من قيود التقاليد 
القدمة. ٠‏ 

وبقدر ما مد الكثير من القاثيل الى برجع عبدها إلى الدولة «sal‏ 
لا نجد من آثار النحت فى الدولة الوسطی غير القلیل الذی لیس Y‏ كثره 


En ہے‎ 








(شکل (te‏ 
Jus‏ اللات حفر yaa È‏ ۶ من الد اورت الاخضر 
(الاسرة الرابعة) Linz.)‏ القاهرة) 


— ۳۳ — 





(t شكل‎ ( 


عثال الامرة نوفرت las‏ : 
( الاسرة الرابعة ) يرة نوفرت مصنوع من abl‏ الجيرى ومطلى بالالوان 
۱ ( متحف الفاھرة R‏ 


— vi 一 


2 
RE 


7 
BE 





( شكل ۷: ) الكاتب ا الس 
هذا JU‏ مصنوع من ا مجر الجيرى وملون بالألوان الطبيعية | کتشفه العام الأثرى امشہور 
عررت باشا فى قير من قبور صفارة . و ثل هذه التحفة تمثیلا صاذقا فن النحت فى الدولةالقدعة 
go)‏ الى ۲۰۰۰ سسنة قبل البلاد ) حيث کان الفرش الأسمى وقتثذ انقان تمثبل الأحسام 
leony‏ مطابقة لأْصوفا الطبيعية عام المطابقة لذلك ge‏ الثال هنا باتفان التعبير عن جاسه EN‏ 
haila.‏ فخرج Juni‏ من ہین يديه کاها الكاتب يدون فی لوؤحه ما عليه عليه فرعون العظم ٠‏ 
كذيك لا الى استم 
ويعد هذا التمثال من آنقس عافی متحف اللوفر ومن أعظم ما اخرج للناس من التحف 





ال العدن واا فی ote”‏ العينين رغبة منه فى جعلہما تامعان پنور الحياة . 


«الفنية فى أى عصر من عصور التاریخ . 





( شکل مغ ) عثال كابير المعروف باسم شيخ ASI‏ مصنوع من لحشب 
ds all cinili ( CO‏ 





(شکل ¿aha ill Jlis ( a-‏ القمح E yes‏ من ze‏ ومطلی بالالوان (متحف فلور اس ( 


eV 


قيمة فنية كبيرة . ففی عصر الدولة الوسطى قل الانتاج الفنی وحلت الفاذج 
dyad!‏ ( أنظر شكلى ١ه‏ 6 ۵۲ ) Je‏ الصور البارزة إلا فى حالات نادرة 





Gall (متحف‎ al A 3 وحدت‎ zlat فرقة من النود‎ (o ١ (شكل‎ 
A Jen! ‘or صعيرة من ا شب ضعيفة الاخراج‎ KU حلت‎ ES 
EA SEN 


و 
a‏ ہم 


Je‏ أنه ود و حجدت le‏ خشدة صغيرة فى درچه ¿o dd‏ بر جح تما 


E 4 








(شكل (or‏ صيد السمك بالشباك وجدت فى قير يوار طيبة ٠‏ (متدب القاهرة) 


~- YA 一 


إلى ذلك العصر كالمثال ا مبین فی ( شكل (er‏ وهو مصنوع من الابنوس. 
وكذلك تمثال الخادمة ( شکل وه ) . ومن آ: | 
اللقائیل الحجرية النادرة لذا العصر JENI‏ 7 
فی ( شکل 00( وهو مصنوع من ا رمر وفيه پری 
بوضوح نزعة الثال إلى الخروج على الت اليد 
القدممة فالساقان هنا متفصلتان بعضہما عن بعض 
ينما یظہر فى حر کہ الیدین شىء من الحریة . وأن 
الانسان لا یستطیع أن يرى فى هذا JUI‏ 441 
والوقار وتناسق الاجستزاء الى براها فى مائیل 
الدولة القدعة. 
على أنه قد وجد من الآثار ما يدل على أن 

مظاهر الانتعاش الفنى قد بدت Ie‏ فی آخرذلك 
العصی » وانك رى آثز :هذا ALG YI‏ ف Jer‏ 
امنحو تب الثالث ( شكل call (or‏ نشاعد فيهترابط 
الأجزاء و استقرارها en‏ . ول یقتصر الامر 
على محاولة العودة بالفن إلى سيرته الأولى للق Me w‏ 
نزع do Jul‏ التعبیر عن المشاعر والاحساسات ارتفاعه قدمان تقریا 
- النفسیة فظہرتالقائیل ناطقة بشتی الشاعر ( شکل (oy‏ کا أن عنایتہم لمتعد. 
فاصرة على الوجه مثل ما كان بفعل الثالون فى عصرالدولة القديمةيل کانو" 
بعنون AT‏ بالاطراف وسائر جز اء الجسم , 

م أما فى عبد الدولة الحديثة فقد نرع الثالون إلى إطالة الوجه وحاولة 
التجميل مع الاحتفاظ بالشبه الاصل .ون تكن عائیل العصر aaah)‏ 
ينقصما القوة والعظمة الى نلسها فى تماثيل الدولة القديمة إلا أنها مع ذلك. 
متاز برشاقة dele‏ وأناقة تستدعى الاعجاب ( شكل مه ) وملا تنم عن. 








« شكل 4ه )تال ادمه حمل ey‏ رای ع من الخشب المطلى س متحف اللوقر 





geles (es شگل‎ ) 


( القاهرة‎ Ama ) ۰ سم‎ ٢ ۲ asli) اسیوط‎ AA 





5 a 3 





一 ۹ئ‎ 一 


شعور مح یق بالمسؤولية وکا بة مقنعة بابلسامة Bolo‏ ۰( شکل (oh‏ 
ويستلفت النظر فى القائیل المصرية تشابه غريب فى جلساتہا ووقفاتها 





( شكل (on‏ 
gral Js‏ تب الها لك وحد ہالدیر البحری Aria‏ القاهرة 


A‏ فالقائيل الى عملت 
للبلوك والملكات فى حالة الجلوس كانت Lo‏ نظہرہم وآیدیهم مستقرة على 
t >‏ وسیقانہم متلااصقه ‘ aul‏ الحالات a‏ تقدمت ys‏ إحدى الساقين 
على الآخرى فقد کانت العنى داتما هى ا متقدمة »ما كانت القائیل بوجه عام 
تتمبز Ab PE‏ بالنسية لخط رأسى فلا ميل الرأس عنه ولا يسرة . 








“Maid 5 
الالث‎ PA | ut, ( oy شکل‎ ) 
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حد فی تل 0 
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( شکل وه ) Us‏ تحتمس الثالث وهومصنو ع من البازات. ( متحف القاهرة ) 


— ٤ق‎ — 


A „28 vergl! 


كذلك كان Oy pall‏ یسجلون Je‏ جدران العابد والقبور شتی 
Sol bl‏ ويدونون Atel‏ اختلفة الى کانوا يزاولونها فى حیانہم حى 
[ضحت جدران Pale‏ وقورم أشيه ما نكرن بالکتب الصورة للك 
الحوادث واشوون ( آشکال ۰ 6 ۱ (Ar‏ 

ولقد كان للم فی ذلك طريقة نستطہع أن is‏ خطواتہا من أول اعداد 
الجدران إلى آخر خطوة فى عت الرسوم البارزة» ذلك اننا نشاهد وضوح 
فی معبدى حورب وستی الأول ما يدل على أن التخطيطات الأول كان 
بعملہا::الصناع بلون اسود وأن الفنان الزخرف کان ,صححبا ویعدضا 
باللون a‏ ۱ 

ولقدكانت هذه الصور تعمل فى عبد الدولة القدمة على هيئة شرائط 
Ll‏ فى عبد الدولة الحدثة فكانت تعمل على هيئة لوحات عظيمة الشکون 
كيرة الحجم » ولیس بوجد فى مخلفات العصور ga La dc tall‏ أبدع ولا أدق 
ولا Gael‏ تعببرا من الصور Sa NL‏ خلفتها الدولة الحديثة . 

وهذهالصور الجدارية البارزة نوعان احدهما محفور فی الحجرء معنى أن 
الخطوط الحددة لأجراء الموضوع تکون أعمق من سطح الجدار نفسه 
( شكل م ) والاخر ينحت فيه ما حول أجزاء الموضوع حتی تبرز هذه 
الاجزاء فوق مستوى الجدار ) شكل .)٦٤‏ 

والنوع الأول نشاهده عادة على جدران المعابد الخارجية حيث یساعد 
توزیم الضوء والظل عل‌اظباره بصورة جلية عل‌مدی بعيد» آما النوع الثانى 
فنراه dale‏ على جدر ان العابد الداخلية . ۱ 
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(شکل CUA‏ الصید — ماحوتة 3 akl‏ الجيرى دفن شرب سقارة 





(Ir JS)‏ صيد عجل البحر عدفن لى يقرب سقارة الاسرة ا حاسة 
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۳ ) بطلیموس السادس بین ا مق اله 


ل وااجنو 
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التصوبر أقدم الفنون المصرية جميعا ء غير أنه نظرا ppal‏ تعر ضه التلفه 
والفناء لم يبق من آثاره ما مکنتا من KA‏ عليه فی جميع المصور؛ فبناك 
عصور م۸ سق من آثارها 
فى التصوير شیء . على أنه 
بوجد لدینا من الصور 
القد مةما لابزال عالةجيدة 
تستو جب‌الدهش Wels‏ 
برجع عہسدہ إلى الدولة 
الحدشة حين انصرفت 
الأذهان عن AA‏ 
إلى أعمال التصوير القليل: : 
الافقاتءوالذی کان کر 
iis‏ ارغبة ذلك paal‏ 


فی اظہار الرشاقة والبساطة 





A, Re 


(أنظر شكلى ٥٦و٦٦‏ ) Mia e y‏ 
ولقد امتاز اللصریون بمپارۃفائقة فى التصوير المؤسس عل الخطوط التحد یدیق 
وانتا لا نجد مطلقا حتی فی الرسوم التی أخرجت فى أضعف العصور ما پشعر 
بالتردد أو الاضطراب؛ بل كانت الخطوط كبا تعمل فى ثباتوجرأة تتضاءل. 

آمامپا خير رسوم‌الوقت الحاضر الىمن هذا النوع ( شكل 7۷ ) 


al 4 all y UÑA, :‏ 3 باحتو | ۳ US” Je‏ 4 هيرق جليفية ¿e‏ ق 





(شکل 5 ) س.دتان من الأشراف من مقبرة ى طیبة y‏ التاسعة عشرة 
el o a ۱‏ 
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سرة التا 
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— Se 
من الصور الدقيقة المننوعة تساعد فى صورة جذابة عل نقوبة‎ de ذانها‎ 
الشکوین العام ( شكل ۸ ). وكانت الصور تعمل بألوان‎ IT التصميم وا‎ 


قو ية زاهية عل‌جدران مغطاة بالجبس بعد طلابا بالجير . 
حب أما الزخارف فكان آساسبا النياتات النيلية الى كان Oy pal‏ مولعين. 





( هکل )٦۸‏ الاك دورحب يقدم اافر بان للاٴلمة من مقبرتہ فى hub‏ 
بها آشد الولع سيا اللوٹس والبردی ؛ فكانوا بستخدمون أجزاءهما ا ختلفة 
ق انشاء شن التصمیات . 

على أن هذا م یکن کل شىء فى الرخرفة المصرية القدعة» فنحن Si‏ 
آیضا کثیرا من الزخارف المؤسسة على الوحدات ا مندسیة desde ll‏ 
Lindl, ¿Ad |‏ واللوبة وعل AT‏ من الوحدات الاخری 
المتتوعة کسعف النخيل والطیور والشمس والنجوم وغير ذلك » ويمكن. 
القول أن الطبور ذات ال جنحة المنبسطة تعتبرمن مبزات الزخرفة المصرية .. 

أنظر الاشکال ( ٦۹‏ إلى (vr‏ 


— وچ‎ 一 














( شکل ۷۲۱ ) 


= 6 一 
































m 00 و‎ ۳۳ Ein 


ہزات الفى الصری الف رمم 
نستطيع أن نلخص ol ne‏ الفن المصرى فيما يأنى : 
۱ — هو فن EN‏ کتمل من غين أن تا ر ردهن 
الفنون الى تأثرت به وأثر بعضبا فى البعض الاخر . 
y‏ = هو فن جمع بين العظمةوالاستقرار والرزانة والضخامة و رالبساطة. 
جمیعا ‏ وانا للمس دلائل تلاك العظمة والضخامة : لاجد لها as Lal‏ 











کم 01 سب 


الفنون ال خری» فماخلفوہ منالمعاہد والمدافن » كما أننا IAS‏ 
وا دوہ فما خافوه من [SD‏ العظيمة الخالدة , تلاك SSW‏ سم tb‏ 
عن مستوی الرح والاستخفاف إلى مستوی الکمال امادی, الرزن . 

م کان pal ah‏ بين aS ols‏ 3 تطوره وا کتاله فقد كانت 
عقيدتهم فى ALI‏ بعد الموت تدعوم إلى ماولة التخليد ‏ ذلك المظبر الذی 
بعد علبا زا Gall‏ المصرى . 

4 أنه فن له طابع خاص لازمه باستمرار خلال خمسین قرنا من 
غير أن یکون ذلك الطابع الخاص سیا فی جعلہ فنا o‏ ملا خالیا من 
الابتکار والتجديد إذ الواقع أنه قد تطور كثيراً على مر السنین ولو أن هذا 
التطور قد لا بدو واضحا لاول وهلة , 

٥‏ انه فن نجلت فيه مبارة المصريين الفائقة فى التحویر والاعداد 
الزخرفی تستوی فى هذه الزخارف والصور و قطع الا ثات وسائر الادوات 
المنزلية وغبر ذلك ٠‏ . 
























































كثير من جزر الارخبیل الیونای یٹکون من کتل هائلة من الرخام » 
ومن أجل ذلك كان لدى الاغريق مادة جميلة صالحة انحت ال قائیل ‏ لا هى 
بالشديدة الصلا 4 LK‏ اثبت الذى عت منه pall‏ بون القدماء 1 





نمائیلہم » ولا هى بالينة كالمرمر الذى نحت منه الأشوريون 
ple‏ » بل هى مادة وسط بين هذين جعت بین الصلابة 
وسہولة النحت . 

ویتمیز الفن الاغريق بالتحرر من كثير من قبود العرف 
وعقائد الدن ولذلك بدا gale‏ عبد cis‏ .وکان الفنانون 
مولعين بالتعیر عن اللانسا نة المليئة LDL‏ بعيدين عن مسالك 
البععشوالخلود وا جہول واللانہایةوساتر المعتقدات gil‏ صبغت 


۰ 53 all dan القن الفرعوق‎ 


ve كانت القاثيل الى أخرجت لشکل‎ Wy 
فى أوائل نشأة الفن الاغريق جافة جامدة کجذوع النخل‎ 
إلا نا لم تلبث طويلا حى بدت فما ا حیاۃ‎ ) ۷٤ شكل‎ ( 
وا حر کہ ء بل وأ كثرمن ذلك فقد بدت تعبرعن الشاعر‎ 
l لفن جديل‎ dla e وهذه ظاهرة‎ A و‎ 
فى عبد الفراعنة كانت توحی‎ JEO يكن معروفاً من قبل‎ 
والسكون والتفكير العمبق الحزین ء أما فى‎ gdh دائماً‎ oy, Ka 








— LA 一 


لقائیل تبتسم بل وترقص أيضاً. ( شکل (ve‏ 

NE‏ سے pelo‏ 2 اول الامر 
الاشخاص لفوا أجساموم 0 A‏ فضفاضة 
تتدلى فى ثنيات عديدة ‏ حى Ja‏ إلى قدامپم. 
) شکل ۷و ۷۷ ) e‏ ¿ تلبث أن ظبرت بو ادر 
| فقد أخذ الاغریق مثلون الاجسام. 
العارية ویعنون با ظبار العضلات فی حركات 
ختلفة » وملكتهم عقيدة جديدة هي أن جسم 
الانسان هو أجل ما خلق الله من CASEI‏ 
ولعلهذه البادرة أو لعبد all‏ ذا النوع من. 
الدراسات‌التی ماتزال تسیر dls‏ ماف الفنون 
إلى الوم . ( شکل ۷۸ ) عثال رای اقرص > 
(va Ki)‏ عثال امل الرمح الذی کان يعتيره 
گ الاغریق المثل الأعلى لجسم الرجل لدرجة أن 


امخذه كثير. من النحاتين عوذجا dic Olas‏ 


> 





( شکل 0۷۰ . Aal‏ ء الجسم aa‏ إلى بعض . 

ولقد کان شغف الاغریق الا لعاب الرياضية Wi‏ حد الا تعن 
الشبان خرجون إلى البل عارسو ن شی الالعا ب وم 

عرایا . وکان الأبطال منهم موضع القجید والا AS‏ 
ae Ar‏ التكرم والتتویج وتصنع هر القائيل 
Br‏ لم المرتبات من مال الدولة . وما الألعاب 
الأولمبية الى تقام التوم إلا أثر أثر من آثارم . 

وكان فى هذاكله جال لدراسة الجسم العاری در اسة 
دقيقة مستفيضة ظہرت بصورة جلة فى كثير من SAB‏ 


l الماضى‎ 5 Jal 3 kyes Js الى :اعد الط‎ 








رای القرص 
Nez‏ ال سم فی اللحظة gl”‏ برمی فیپا الفرص ۰ وبتلفت النظر فی التمثال 


لفظ "وازن الام ء کا يستلفت النظر أن ملامح الوحه لاندل على ميلم الاجہاد الذی adba‏ 


مثل هذه الحركة المزيفة ٠‏ | 





بت ا 
وقد نا الفن soll N‏ آلفازسی E‏ القرن الخامس Je‏ ۱ 


AN‏ فقد أتلف الفرس کشا من معابد الاغزيق فكان على هؤلاء بعد آن. 
وضعتالرب آوزارها وهدأت العاصفة أن يشيدوا ماهدم الفرس و بصاحوا 





(شكل (VA‏ حامل الرمح 
ما آفسدوه . ولقد ظبرت آثار هذا الغزو فى القائیل الى نحتہا الاغریق الجند 
للدلالة على القتال والمعارك الحریة (شکل (m‏ 
ولئن خلا فن الاغریق من عقائد البعث والخاود وغير ذلك le‏ تشد 
به de gall‏ إلى حد كبير بشتی اللاساطير الى كان لها 
عند الاغريق مثزلة الا یمان ء فقد كانت Pate‏ آ حة كثيرون : إفة النصر 


(شكل {A+‏ »)45 اال والحب (شكل A dls (AY‏ وله الشمس PLE)‏ 





۱ (شكل le (A+‏ النصر 
9-11 من | T‏ الفن وحد 3 SE: we Samothrace 3 ee‏ الیو نان ails‏ أرشد البحث 
فى El Lu‏ القديم أنه lad c=‏ لد ؟ ری موقسة سا ploy‏ البحر بة gl‏ دارت رحاها 
سئة ۳۲۰۵ قبل AL‏ 
دعل الرغم من أله وحد مشو ها متور الأعضاء ناقس الأحزاء إلا أن الا سان ليقف أمام 
یدق sol‏ فيه مدھوشاء pel And‏ ا ی الا مام والتصاقی الثوب a‏ واتتفاحه rl gal Jd‏ » کل 
ذلك من أعظم ما وصل إليه الفن فی dle‏ النحت وانه لبخیل إليك أن هذا الجسم UN‏ 











(ث کیل ۸۱) ا حارب الحتضر 
وکان eno‏ فی bY‏ غير رأى ow pall‏ القدمء فيا نری أوائك یمثلون 


آطتهم بخليط من أجسام آدمة وحبوانات وظطوں ری الاغریق لا لزن 
آل إلا على صورة الادمبین . وكانوا يعتقدون أن ہم عواطف إنسانية 
كسائر البشر تدفعهم إلى الحب والزواج والغضب IIs‏ وغبر ذلك . 
(شكل (ar‏ عثال لابولو الذى كان Bus‏ إله اس وكاتوا یصفونہ بانه 
أجل 09 bom‏ ولوس بالمستطاع أن del‏ ما براك أن m‏ عنه 
JEDI‏ فى وقفته هذه فمن قائل ان آبولو كان يقبض على قوس بده الیسری 
و جذب الو تر بيده A‏ لیقتل Al‏ هائلة كانت تفتك بکل من يقترب Aja‏ 
ومن قائل آنه کان La‏ بيده اليسرى على رأس میدو سا الى قطعبا لیلتقم 
مهأ من as‏ فقد كانوا تسشن ان و من قع o pa;‏ علا يتحول ف 
JUL‏ إلى حجر al‏ 


| g oo 
امال وأنها أغضبت مرة إلهة الحكة فکان عقاب الفتاة أن حول و جما إلى‎ 


: وقد قيل 3 الاساطير أن مدو سا هذه كانت del ala‏ 


صوره نشعة 3 وشعرها 3 ell‏ تتلوی 4 ab‏ بعضباً حول RA‏ حی 


Hs 





Kae)‏ ۸ ) الرهرة ab)‏ الال 


من أجل ما خافه الاغريق من التحف وأوسعها شهرة . کشف هذا ال ال عام ۱۸۲۰ 
فى جزر: میاوس E‏ والذى عثر عليه رحل کان jas‏ حرق الرخام لصناعة الجير وکان على 
وشك أن حط Stel‏ لةه فى انار حهلا Aia‏ قیمته ولسکن رحلا إيطاليا فایضه عليه عثل 
A ue harem‏ خام الام š‏ وقد وحد بلا ذراعین کا ری فلا ns‏ كيف کان وضعہما ف الأصل 
وهو أمر شغل أفكار عاماء الاثار طویلا . ولقد حاول ال کثیرون کال التثال على النحو 
لذى ظنوا أنه . كان عليه فملہم من رحح أن الزهرة كانت قابضة على مرآة تنظر اليما ومنہم 





من رجح أنها كانت Le‏ بتفاحة : على أنهم جیا قد أجعوا على أن أى محاولۃ Jeet aK‏ 
فده Lila‏ من الہ وروفته* ۰ و la‏ العیال أحد فاس متحف الاو فر ہہاریس a‏ 


س 1$ — 


أن کل من ينظر إلا يتحول Jd‏ النظر وشاعته إلى حجر col‏ ۱ 
(شکل وم ) Me‏ أسطورة اللا کون الذی‌کان کاھناً من تروادة وكان 





( شكل ۸۳ ) أيولو ( شکل 44 ) اللأكون 

جم جي ولد یہ فليا خف 
لنجدتهما هاجمه هو er. dis Y‏ جما فاعتقد قو مه أنه کان Usb‏ فما 
ادعی على الاغريق وأنه استحق بذلك لعنة الآطة. غير أن الایم آظبرت 
فيا بعد أن الكاهنكان Babe‏ فا قاله عن الاغريق ٠ ٠.‏ 


حذر Y‏ مه من شر الاغریق : فجاء تعمان Ls‏ وها 





BE 


da الزخرفة‎ 

ول یکن عمل الاغريق قاصرا axle‏ التمائیل ؛ بل کانوا بعملون‌نقوشا 

وزخارف کالی تراها فى (شکلی (Ang ۸٥‏ كما اہم خلفوا عددا کبیرا 

من ss‏ ات ال حجام والاشکال کانوا يستعملونها 2 L1>‏ العطور 

والحمور ys‏ وغيرها من السوائل کما کان pall as‏ بون 4 

وكانوا MA O ga‏ بنقشہا من ا حارج فرش حمراء عل أرضية سوداء a‏ 

على العكس من ذلك بنقوش سوداء على أرضية حراء . ( أنظر الاشكال. 
(M GARG AY‏ 


لك مرح 


TO N I or 








(شکل (Ao‏ 
(طارات إغریقیة ۰ AY‏ منہا da. de usaj‏ وحربة تتتاہمان الواحدة Amt!‏ الأخرى. 
رمزا الى اموت er Ahly‏ 


کک سس 


و 


سس 





— ۹۷ — 


وكانتهذه النقوش اما زخرفية محتة مؤسسة على وحدات هندسيةكالخط 
SA‏ والنحنی والمنموجوالحازوق 
وغبر ذلك؛ أوطبيعية فیہا سبعف النخل 
وأوراق الا کانث وشجر الغار وئرة 
الز تون e‏ الانسان وغير al‏ 
أو ايضاحية يقصد منہا اثبات حادثة 
من الحوادث أوأسطورة من الاساطر ‏ > 

وأكثر الألوان‌شیوعا فالرخرفة 0( شط (Ay‏ 


الاغريقية الأحمر والازرق والاصفر والاسود. 





E 

GONG 

ARCH 
اگ‎ 




















العمارة 


Od‏ عن الاغریق er)‏ خر مہندسی الدنيا منذ بده الخليقة ؛ وقد 
أقاموا من ال بنية التار خية ما y Y‏ إلى اليوم یعتبر مثلا أعلى فى فن cda‏ 

کان الفر del‏ يقيمون معأبدم fo‏ أعدة ضخمة وكانت أعمدتهم هذه 
داما فى داخل المعابد١‏ ۱ أما الاغريق فقد كانوا ,ؤدون شعائرم فى الخارج . 
ولذلك کان من اش ری آن Pe‏ بااشکل e‏ للدلالة على ج ال اعد 








) شكل ۹۰ ) معبد ابارتون 

وقد استعمل الاغر یق أعمدة من آنواع ثلاثة ‏ الددوريكى . والایو نیکی 
Ns‏ ھ8 
يعتبر O93 UI‏ (شکل 4( الذی اقامه Je e‏ صخرة الا Jess‏ 





) شکل “ٛ۹ ( مجلس 了 出 一 uy‏ 3 مود البار شون 


۰ 


فی أثينا مثلا رائعا للبناء الدوریکی ولقد قبل عن هذا aall‏ أنه أجمل بناء فى 
العالم al‏ فوق أجمل بقعة على سطح الارض . وکان به EN‏ تمائيل BY‏ 
7 « اثيناء الى من آجلبا آقم المعبد أحدها Jès‏ خشى صغير کانوا 
یزعمون أنه هبط prle‏ من ۳ SU,‏ من الرونز Jilo‏ الحجم يبلغ 


ار تفاعه Dane‏ قدما کان براه البحارة على مسافة خمسة JL‏ شحو له mE‏ 


جشوع واجلال t‏ أما الثالث فتمثال تع الصنع من العاج والذمب vai!‏ 
یلم ار تفاعه أربعين قدماء | | 
فى أعلى جدران المعيد إطار 3 y‏ من جموعة من ¿all‏ الجدارية 


As جزءا من‎ (41 K) الى تمثل مختلف الاساطير .وثرى فى‎ T 
للآلهة‎ Lie Je الارطار‎ 


ik 


ee تع‎ 


والعمود الدوريكى (ay KE)‏ الذی نراه فی هذا ا لعبد Jl saul‏ 
الشکل صق E‏ ااه cas‏ وقدحفرت فيه قنو ات de als, Fa dak‏ 


























( تکل ٩۲‏ ) ( کل )٩۳‏ (شكل4ه) 


لو کان اسطوانیا أملس ؛ ولیس هذا العمود قاعدة بل يستقر عل GP‏ 
مباشرة ویفصل بينه وبين العتب الذى فى أعلاه كتلة من ا حجر عل‌شکل 
by A‏ الناقص المقلوب . انظر أيضأ ( شکل (ao‏ ظ 
آما العمود الاو نیکی (ar K)‏ فختاف عن هذا فى dsl cats‏ 
أن له قاعدة تفصله عن الارض والثانى أن فی تاجه حليتين آشبه جدائل. 
الشعر . ويعتبر محبد الار کتبوم ( شکل Das ) a1‏ رائعا للبناء الا بو نیکی ٠»‏ 
حیث ری هذا الظرازمن اللاعمدة فىثلاثة جوانب ate‏ آما اطانب الرابعفقد 

















一‏ ۷۳ے 


Jall لنساء عمان فوق رءوسہن جزءا من سقف‎ Jk شه سته‎ eai 
ویقولون عن هذه نّائیل انها مل أسرى قضى علیہا بالوقوف هكذا أبد‎ 
“(Yer الأبدين ( شکل‎ 

أما العمود الکورنی (شکل (q‏ فلا مختلف عن سابقه إلا فى تاجه» فتاج 





۱ ante ) 


هذا Er > geal‏ من de gat‏ من أوراق الا کنناس (ELA A)‏ 
تحمل قطعة من الحجر منشور i‏ اشکل تفصلها عن العتب . و عتتر معيد 
أولبيوم ( شكل (ay‏ أ كر المعابد الى استعمل فبا هذا النوع من الأعمدة . 
و تدل الدلائل Je‏ أن الاغريق ل یکونوا مولعین بالعمود الکورنی ولذلك 
| يستعملوه إلا Lab‏ غير أن الرومان El‏ فأخذوه عنهم وأدخلوا عليه 
بعض التعدیل والتغبیر بان اضافوا إلى تاجه جدائل العمود الا یونیکی و سوه 
العمود ال رکب ( شکل ۹۸ )5 أنهم آدخلوا على الدیوریکی تصدیلا آخر 
فاستغنو | عن القنوات وجعلوا له قاعدة daai‏ عن الارض وسموه 


۰ (44 شکل‎ ) « Is gl العمود‎ 1 





N ہے‎ 


وکما يقال عن الاغریق آنهم خير المبندسين يقال عن الرومان أنبم 





i‏ ( شكل ٩۷‏ ) معبد أوابيوم 
خير البنائين فقد كانت | بم خاضعة لقوانين هندسية دقیقةکل الدقة وکانوا 


. مطلةا‎ ls y يدو‎ y 
































A b+) =‏ 4( الەمود اركب geall (44 AS)‏ > التوسكاق 





(شکل ۱۰۰) وان ی معد e SM‏ 





(شكل ۱۰۱) قوس نصر بروما 


— Vo — 


وال الرومان E‏ الفضل یق استخدام gaall‏ > الى Ja‏ ۳ الاعردۃ 
(شكلى ۱۰۲۰۱۰۱)مع أن الاشورین کانوا أول من اخترعبا ولکنہم م 


ستعملوها إلا al‏ لعدم وفرة 5 الاححا ر لدبم 





( شكل ؟ ٠١‏ ) عقود رومانية 


6 العارة قد تطور گرا بعد اختراع العقود‎ S SÁ 3 من ی شك‎ als 
فأنت تم آن الصر.ین کانوا ,ضطرون إل جعل أعمدتهم متقاریة لان‎ 
أصبح فى | الامكان‎ Aad, الوم‎ AR ة الطول‎ er Un Jas الاحجا رالی کات‎ 


ان نصل y‏ ين مو دين متباعدین, das by‏ کیں ۰ 





لایتسع الام ا ال استعراض اضر o‏ آول Gales‏ المصور 
امھ وتتیمه خطوة خطوة إل العصر lH‏ ول‌کنا نورد ذ کر AML‏ 
من اُشہر الصورین yall‏ جعلوا مرن التصویر فنا قاتا بذاته له تواعد 
ea‏ ل أخذت ply‏ وقتطور پمختاف البيئات Vig‏ راء » وهی ما تزال إلى. 
اليوم BE‏ 

وعكن القول إن التصويز قد بدأ على أساس هذا oll‏ فى القرن 
الرابع Je pte‏ بدی الصور جوتو الذى محرر من قيود التقاليد الجامدة الى 
کانت 'تحکم فى dy pall‏ ذلك dell‏ 

ولیس بالستطاع کذلك أن نترجم هنا لجميع الصورن الذین خلدوا 
اسماءم فی سجل التاریخ الفنى » ولکنا نکتفی بذکر طائفة مهم JE‏ 
وجه عام موحز » بعض مدارس التصو بر فی ابطالیا والمانيا . 


SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS ssssssssssssss_ طا‎ yi الفن‎ 





Gem $ حو‎ 


۱۳۳۷ — ۷ 


کان جو و 2 طفو لته رعی oly 1 el‏ شمابو Cimabue‏ الصور 
الا Ja‏ دمم الاغنام عل لوح بقطعة i ajans sk pol e‏ وتوسم as‏ 
النبوغ فأخذه إلى مرسمه فی فلورنسا لیعلمہ التصو بر , وهناك تحقق ظنه ونبخ 
جوتو نبوغا عظما. 





يوام بين حظائر الغنم 


ولا کر واشتد ساعده رسیم ode‏ صور للسیح والعذراء والقدسين شأنه 
فى ذلك شأن معا صريه من السورین كانت تسيطر على AAA‏ 
الدينة . وعمل جو تو كذلك صورا کثيرة مثل حياة القديس فرانسیس متا 


ہے از سح 


صور نه وهو dea‏ الطيور وقد 和 > EIER,‏ له لستمع Fall‏ هو مشو رعن‌هذا 
ای leales‏ فراش اة 
ha Us‏ با ہا روما آن ستوثق من u‏ جوتو Js‏ أن بعہل ad]‏ از دان 


مقر البابوية أرسل اليه طالبا gle‏ من BA‏ الا أن عمد إلى 





الفرجون فرسم على قطعة من الورق دائرة كاملة أرسابا إلى LU‏ فليا رآها 
عبد اليه بالعمل . 


وکان بعیش جوتو فى عصر خاضع لتقالید الجامدة ووسائل التعبير 
ا لطروقة عصر فيه تکلف محسوسء فخرج Ne‏ ذلاب كله فى جر أةكانت تعتبر 
غريبة فی dlls‏ الوقت اذ عمد الى الطبيعة يستلبمها والى الحقائق ¿Bla gi‏ 
e Esla‏ عن احساس صادق مر 5 دقق o‏ ۱ 
le‏ جعل فنه ze in‏ فاتحة عصر اللہضة . 

oily‏ کان gle‏ خذعل صورہ أن الوحدات 
الى OK‏ یدخلہا مہا کالاشجار والابنية وغير 
¿ells‏ تسكن لتتناسب فى جم مع الاشخاص» 
ولا فى الوضع مع قواعد el‏ الا اك 
المصور لايزال صاحب الفضل الأول ادخال 
هذه العناصر الجديدة فى التصوير . وكان 
جوتو يستعمل جموعة من SINN‏ 
Tuc.‏ من ات Nie‏ کان dy all‏ 
قله وکان ميل بطبيعته إلى الألوان الفاعة 
den‏ » وكانت قدرته على التسكوين JAY‏ 








ومبارته فى توزیع ال شخاص وتحمیعہم d‏ 
الاوضاع المناسية ؛ وحسن اخشاره MPS)‏ 
وتوزيعها؛ کل alls‏ جعل من a‏ و a\‏ لدرسه 


مستقلة تنسب اليه عاشت بعد مو تہ عو 








EN‏ بمج الاجراس 
وم یکن چو و مصورا حسب بل کان مہندسا معاریا Lal‏ كغيره من 
مصوری القرون الوسطى وقد عبنته فلورنسا مشرفا ll‏ لاشغال الکاندرائة 


میا فقام بصعم مبانہا وزخارفبا .و ری La‏ دج al‏ هذه الكاتدرائية ۰ 
و Of‏ التصوير فى عبد چو تو من النوع المعروف بالفرسکو Fresco‏ 


— Ar 一 


وهو الرسم عل'الجدران المغطاة بالجبس قبل جفافه بألوان مطحونة مذابة 
3 ا ماء والخراء وقدکان El;‏ کا 3 ضياع معام عدد 1 من صوره 2 





ندب سان فرالسيس 


۱ وکان جو تو gas‏ با من anilo) ga Es‏ على اختلاف طيقاتهم وقد akhal‏ 
فى آخر dhe‏ علك call pt‏ قربه اليه وأ كرم مثواہ . 


ومات <وتو سنة ۱۳۳۷ 





كان لبو تتشللی شخصية بارزة متازة بين مصورى فلورنسا فی par‏ الاحماء 
Lay!)‏ ) ونتجلى قوة شخصيته هذه فى تفكيره الفنى العميق By‏ شدة ميله 
إلى الابتکار والتجديد ء تلاك المميزات النادرة لا تزال تثير الاعجاب ف 





العصر الحاضر کا كانت تثيره أيام حياته . 
و لمّد كان لتعا ليم آفلاطون من dnl‏ ولقوة le}‏ المصور وشدة اعتقادہ 
في المسيحية من ناحية آخری أثر بعید عشل فى تصويره للمذراء تلك الصور 


ols‏ التسكوين الرخرفی الجميل Gil‏ تجلت فما أروع مظاهر الانسانية الوديعة 
Als‏ الاحساسات الدينية الطاهرة , 


وکان آبوه رجلود موسر وقد أحس بشذوذ فى طبع ولدہ وأعراض 
عن طلب العلل فسلبه إلى ¿lo‏ بدعی بو تتشللی . و Jla‏ إن هذا الاسم غلب 
عليه فسمى به . ثم کان أن كاشف الان أباه as‏ للتصوير فكلف أبوه 





OKs |‏ من‌معاصر به لو ناردو دافنسی و کان غرض الا ثنين 2 اتصو بر بلوغ 
المثل Jol‏ فی JUH‏ والتعبیر je‏ الشاعر النفسية . 


وعندما شرع ہو lat‏ فی إنشاء مر ہ الخا ص کانت فلورنساعلی أبواب : 


a 


عبد سعيد ہ إذ تولی ا سکم فیا الشاب ( لورنزودی مديتشى ) النی أخذ. 
Je‏ عاتقه ikal ale‏ و آشجیم الا دباء ٠‏ ورسم y‏ تنشللی فى عبده صورة. 
Se‏ سچو د الج ورس للمسیح The adoration of the Magi‏ وقد , فعته هدو. 
السورة إلى مى ole‏ الفنان ما جعل أسرة (مدتشی) تختاره مصوراً لها .. 





ولا ذاع صيته استدعاہ اليابا سکس الراہم سنة ۱ إلى روما للعمل, 
فى الفاتيكان وهنالك رسم عدة صور تمثل dle‏ موسی والمسيح . وبعد عامين. 
عاد إلى فلورنسا ٠‏ 

وقد امتازت صور بوتنشل لی الاو بالأشخاص النحاف ذوى A‏ 
الطويلة والوجه الستطیل البيضى وا حرکات المنسجمة As‏ الرقيقة 
الفضفاضة الى كانت تظہر الاشخاص كأنهم يسبحون ف الفضاء . 


dye BT ME سرف ور کشه رسومه‎ OKs 
الدقيقة الى كانت‎ SLM الصباغة وکان مو لعا بتصوير الابتسامات ذات‎ 
Bee ileal دق نات سر سای فیرش‎ 
1 . مہارتہم الفائقة بسعة خياله ودقة مشاعرہ‎ 

ومن أشبر صور بوتشلل الدينية وأروعما صور للعذراء یتجل فيا . 
‘Me‏ التصميم وروعة الالوان وعمق الاحساس و کال الاخراج و لقدعلت 
wills‏ قدرته على التصمم والتعبير عن ا نان اازدوج AVL‏ والحزن 
الواضح فى وجه العذراء ما جعل من هذه الصور معجزة فى الفن ا مسیحی , 

عاش بو تشلل عز با وكان مبذرا إلى حد الاسراف وکان عنيفا فى 
A‏ و مضه صديقا مخاصا فى صدافته وكان حاضر La ay atl‏ عقت 
النفاق والرياء . 

وقد شغل آخر أيامه بعمل رسوم أيضاحية او دانتی الالدة 
« الكومديا الي ية » ثم أوهنه الضعف فى أواخر حياته فكان عشی مت وکٹا 
عل عكاز تين . 

وعندما مات كان ميشيل ET‏ قد تألق يجمه وا فنه وہر العالم وأنساہ 

ہو تنشللی . | 

وظل بوتنشالی ملس إلى آخر القرن التاسع عشر حتی تنبه العالم مرة 
أخرى إلى أعماله الفنية الساحرة . 





ميشيل انجلو 
Michael to gels‏ 


۱۵1-۱ ۷۵ 


اعظمالفنانین Lo‏ و أوسعہم شہرة؛ فہو ale‏ من الطبقة الاو ی ومصور 
عظم تدل التحف الفنية الرائعة الى خلفہا على أن هذا الرجل النی عاش. 
پنطبع فى اذهان الناس .. 
و امد أرطعته زوجة عامل vum‏ الرخام Le‏ جعل الاس Dg y‏ 
۔احترافہ col‏ والتفوق فيه الى هذا حادث . 
وكان Se‏ فلورنسا فی ذلا الوقت « لورنزودی مديقشى » العف فقربہ 
dell ya‏ بعطفه ورعايته فا aus‏ ذلك سپرة وميد له السيل الى التقدم 
۔والہوض ends‏ العتيك بت 
Je ۱‏ أن ذلكلم یدام طو يلا 343 مات لورازو وخلفه 0 سيرد دی مد t gai‏ 
of‏ طاغية Le‏ غريب الاطوار» طلب الى ميشيل انحاو مرة أن يصنع 
YES‏ من الجليد ! ذلك ا جہود الضائم | 
وأمكن میشیل انجلو فى الثالشة والعشرین أن بحوز اعجاب الناس بدرجة 
othe‏ یصفونه بأنه أعظم مثال فى العالم ومع ذلك فان حالته المالية كانت 
سيئة الى أقصى حد بسبب انفاقه على dal‏ وعشیر تہ الذي نكانوا اذا وقف 
.عن الانفاق ol, o yaya)‏ > والدناءة A‏ ۱ 
وكانميشيل انجلو معاصرا لمصورين من أشبر مصضوریالعا ما ليوناردو 
دافنسى ورفائيل فكان طبيعياً أن يدب دہیب الغيرة فى نفسه وأن بصل‌الامر 
بينه وبینہما الى المنافسة والحقد . 


ول یکن میشیل del‏ بألرجل الودیع السہل الطباع بل كان جافا و صرصاً 
الى أقصى حد حتی ولو أدى ذلك الى إہذاء غيره فی | حساسه وشعوره. ويقال 
انه لم یعجبہ مرة de JE‏ آحد معاصريه من المثالين فأعلن a,‏ هذا بکل 
صراحة فا كان من ۱ JÉN‏ إلا أن لكمه Je‏ أزفه فكنيزه و ق ميشيل طول 
حياته Gil‏ مجدوع قبيح . 
' ومن طريف ما بروی عن هذا القنان العظم er‏ 
oli‏ مدفن له Gab‏ عقامه b‏ نافیل مبشیل على YUI de‏ حسنا ist,‏ يعمل 3 
همة و تشاط سنہ تقر سا غير أن WU‏ عدل عن إقامة الدفن be glad‏ وأوصد 
دون میشیل باب الفاتیکان وم یکتف بالامتناع عن دفع نفقات المصور 
وأتعابه بل آمر بطرده فعاد الى فلورتسا حزینا ER‏ 
ولکن سرعان ما استدعاه GW‏ روما تانية واشد ما کان دهش, 
میشیل El‏ حا طلب‌منه أن بز خرف سقف كنيسة « سيستين » اللحقة 
بالفاتيكان ومع أنه يقال أن السبب فى هذا = الغريب أن النابا آراد. 
نحت تأثير أحد المصورين المنافسين لميشيل أن یظہر ba‏ عن القيام. 
0 فان میشیل أفسد على منافسہ هذا التدبير » وأتم العمل المطاوب 
منه على أحسن وجه وخلد ا ugs‏ عظیم کا سبق ن خلده كمثال فِذ. 
ولقد حاول میشل جہدہ ق اقاع LU‏ بأن رفائيل cha!‏ منه a oud‏ 
وما قال له و يقوم ung‏ التصو بر هنه آما آنا و ge‏ لا امت 
لك غير أن البابا pol‏ عل رأيه . 
ولقد كتب ميشل انجلو فى مذ كراته فى هذا الشأن هذه العبارة :,. 
« الیوم بدأت SUL UT‏ ميشيل el‏ أعمال التصوير اللازمة للکنیسة > 
وکتب بعد ذلاك بسنة « ليس التصوير حرفتی وأنا أضيع وقی سدى » 
هذا ما کتبه الفنان وقتئذ ولکن العالم يخالفه اليوم فى هذا الرأى . 





؛الفنیة call fle Jd‏ ۰ او ی اليك بعظمة ws‏ وحلاله ويشعرك بقوة la‏ وسحجر عجیب 
وان ما تراه فی def‏ الرأس آشبه ما يكون بالفرئين إن هو إلا رمز للنور الذى یشم من 
حوسی عند ما نزل من سینا بعد أن كلمة ربه . 


一 به‎ 一 
وحيس ميشيل انجلوتفسه ف الکنیسة أربع سنوات و کان يقوم بالعمل‎ 
فأخرج مجموعة من الصور تعد أقوى ما أخرج فى‎ , Lot سرا لابطلع عله‎ 
ala, فى العمل ومحافظته على سريته‎ shel التصوير . وكان بطء ميشيل‎ dle 
ASLA del أنه هدد مرة برميه من‎ da وشر حفيظته » حتى‎ LUN 
| . 43 و الد خر‎ an) JeN dat. Kall 3 الخشبية الى تصدلت‎ 
وکان البابا ,تردد على الكنيسة كثيرا ليراقب سير العمل ویلقی الى‎ 
المصور بعض الاوامر وحثه على الاسراع فتضا بق ميشيل من ذلك وفكر فى‎ 
مطرقة من أعلى السقف لتقم‎ Tae إبعاده بطريقة شيطانية ذلك أنه أسقط‎ 
ولم يعد‎ dtd) يحانب الباپا تماما فخاف هذا عاقبة وقوفه نحت التركيبات‎ 


ال us‏ الا بعد ay‏ العمل. 


و لقد کان مننتيجة هذا ا لمجہود ا مضنی التواصل أن سامت حالة ميشيل 
انبجاو الصحية وضعف pas‏ 6 وأصبح لا بستطیع القرامة إلا إذا رجع al,‏ 
إلى الوراء أنه مستاق ذلك لاانه قضی معظم الآربعة السنوات وهو 
مستلق على ظہرہ فوق التر کسات al‏ .بصو رسقف EIN‏ 

وجاء موت اليابا عقب إتمام العمل مباشرة صدمة شديدة لیشیل shel‏ 
إذ لم يستطع الحصول على مكافأة تثامتب المجمود الذى بذله . 

وعاش ميشيل انبجاو رجلا فقيرا لا يأ كل إلا الخبزمع قليل من النییذ ۔ 
وأصيب ,أرق جعله یقوم الليل لبتم أعمال النحت وكان یضع فوق رأسه 
dad‏ من الورق مثبت فوقہا شمعة يستضىء. بنورها . وظل طول عمره عزبا 


لم ينذوج وكان يقول «أن الفن هو زو جتى واعمالی الفنيه هى «SUD‏ 


وكان و لعه الشد بد بالنحت تطلب dia‏ دراسة مستفيضة لعلم er‏ 
فکان لا يألو Tae‏ فى دراسة جسم الانسان بمختاف الوسائل حتى قبل انه 


کان يستعين سرا بجشت ال موتی لاتمام هذه الدراسة . 


1% 


ON 





العائلة المقدسة 


من اعمال ميشيل وترى فيما العذراه حائیة على ST,‏ تحمل ابنها المسبح فوق كتفها ؛ 
KT‏ براه القدرس يوسف الواقف خلفہسا وترى فی هذه الصورة نزوع الصور الى رسم 
الاشخاص ۳ أوضاع غر ,4 . 








ol‏ مسیح 


عثال oy‏ اار خام Anis‏ ميشيل اللو ف Jul, als Ape‏ بظہر العذراء حالسة وابنها 
السیح على ركبتيما بعد الصاب . 








داوود 


مثال من الرخام الم ميشيل ا لو صنعه فی ثلاث سئوات وقد اشتہر بسيبه فى انھاء. 
ايطاليا . وهذا المثال الضخم الذى ¿a‏ ارتفاعه شحو ستة امتار یبن داود واقفا حمل قوسه- 
على استعداد لقتال امارد حوليات ( اسطورة قدعة ) ولا ہزال هذا JEM‏ معروفاً فى فاورنسا: 
پاسم « الارد » . 

وقد بلغ من ضخامة هذا JUDI‏ وثقله أن lí‏ من المصنع الى الیدان الذىاقيم فيه فی‌فلور آس 
استازم اربعين ءاملا مدة أربعة أيام. (متحف لور س)" 





eek‏ کشا ارات انان 
Sah‏ وبأعماله E‏ اللیعت فعانی الاشخاص صوره دو بارزة كالعاثيل 
تظور ۳ العضللات و اضیحه مفتو له Kine‏ التجسم ۰ 

و $ ميشيل مصورا bie,‏ شب ۰ بل کان مہندسا Lolas‏ وشاعرا 8 
.ومات ميشيل فی روما سنة ١64‏ ونقل جثمانہ الى فلوراس فی م و کب تنقدمه 
الشاعل حيث دفن فى قر 3 يمت عليه ثلاثه تمائیل لنساء ole‏ العارة وال wm‏ 
۔والتصوبر تلك الفنون الى Ly Boa‏ مشیل pr‏ وفير. 

و TESES ur‏ ميشيل | بجلواعظم )> ال الفن 3 a‏ بو مو له 
«ققد العالم Ue‏ من اعلام النحت ظل مکانہ خالياً مدة طويلة . 





Lamart A Pewee 
101۹-۲ 


عامس Wil‏ سا مس من شدره عت اما 
المواهب قادرا على حل المشاكل وتصریف الامور". | 

ويقال إنه كان قوى البنية مفتول الساعد شجاعا کالاسد حى لمكنه ثى 
حدوة الحصال WE‏ صنعت من رصاص؛ ومع ذلك فقدكان فى وداعة الخل 
gay‏ العشر gle‏ الحديث . ۱ 

کان مشہوراً بولعه bl pbb‏ والطيور لا يطيق أن بری عصفورا فی 
قفص وكثيرا ماکان یمر فى الأمكنة الى تباع فما الطیوز فی فلورنس 
فشترما و بطلق سراحبا . 

وكان مصورا ley‏ ومپندسا ومخترعا وموسیقیا وعاشا فی 1 باضة 
والكيمياء والتشريح وقد وضع فى هذا الآخير مؤلفا۔ 

وکان يتسل بصناغة اللعب المتحركة وكان ما صنعه أسد كبير ا حجم 
ola poat‏ ضیوفه حتی إذا دنا مهم فتح فاه فخرجت منه طاقات صبغيرة 
من ال زهار . 

٠‏ ولد فى سنة ۱60۲ وتتلہذ على الصور فروتشیو وأدهش استاذه بابداعه 
فی رسم أحد ال ملاك فى صورة کان قد کلف اللاستاذ بعملها . وقد بلغ به 
الاعجاب والدهش حدا جعلة يؤمن بتفوق تلميذه عليه فا ی على نفسه إلا 
Jat,‏ بالتصؤير وأن pai‏ مجهوده على النحت . ۱ 

جاء دافنسی فى عصر dal‏ عصر احاء العاوم و مجید الفنون القديمة 
وتقليدها ولکنه کان مدفوعا بغریر ته الى تقليد الطبيعة نفسہادون أن یکون 








۱ 08 ( La Joconde ) la: الج‎ 

ول a‏ من a. gle‏ ااصورة el!‏ فر سپس JM‏ حد ملوك فر سا الذی دفع Lave‏ 
حنیه نا لها ۰ ولا شك أن ما کت وقیل عنما یفوق کل ما کتب Jis‏ عن أى صورة أخرى » 
jiet‏ بابنسامة شاردة غاءضة تسکاد تتغبر اما أطلت النظر الما Seay‏ جياتين تکاد تدب 
bogat‏ الحياة : انظر كذلك الى اانظر الط 
sally,‏ فيه بعض مشاهد الطبيعة Jt Oily gil‏ 


lay‏ أنه (sl‏ 3 خلال gA‏ سنوات وأنه کان ai,‏ ۰ انغام: PER‏ 7 الاحتفاظ 








a‏ بی الشعری الذى اختارم ااصور » وراء « للعرورة 


0 الا بنسامة النادرة على وحه السيدة‎ els, 
لسيدة مو نازا كاات زوحه او نف فلورنسی امہ دل جیوکنڈا ولولا‎ JY y والصورة‎ 
e احدی تمالس مت متحف اللوفر‎ oy oe سم هذه ااصووة 1ا‎ yal “أن هذا ازوج‎ 


5 ù اليه باعحو‎ Gael m eT هذا‎ ya? oA E ya 


سے رو — 


خاضعا لها تمام الخضوع فلم يكن مقیدا بل وضاع العادية والتأثيرات المألوفة 
بل كان يسعى o‏ الى تدون الاشکال الغریة والبسهات الشاردة وغير 
ذلك ما کان يدعوه الى دراسة تشر OLIN‏ والحيوان ودراسة عضلات 
الجسم وأجزاء النبات وغیر ذلك . 

وكان يدعو الفلاحين إلى بيته ويقص علہم القصص المضحكة ثم يدون 
فى اوحانه مایر تسم على وجوههم من الانفعالات . 

ولعله آول مصور Ge‏ بيان النور والظل وأدرك تأثير النور de‏ 
المرئيات » ذلك PY‏ الذى کان يضحى به الصورون فى سيل ا خطوط 
والالوان ولذلك فقد أقبل على حث قواعد ال منظور والنور والظل 
والبصريات بصورة ‏ يسبقه الیہا آحد. 

ومن أشبر ما أخرج دافنسی فى عام التصویر صورة العشاء الآخير نقشہا 
عل‌جدار فى أحدى أد oy‏ میلا نو . يبل ہلغ ld sb‏ ۸ قدما . والاشخاص da‏ 

أ كر حجما من الطبيعة . وقد استغرق Yr‏ زمنا طويلا حتی أن رئيس 

الدیروثی به عند دوق ميلانو لكى يعنفه ویستحثہ عل انمامہا ولکن 
یو نارد وأفهمالدوق أن موضوع هذه الصورة Jad‏ باله کثیر | لأهمية الحادثة 
الناریخیة فی ذانبا وآنه كان Sa‏ بصفة خاصة فى وجه ,صلح لشخصية مجودا» 
الحائن ولکنه قد وفق Fa‏ إلى الوجه gall‏ بصاح is‏ الغرض فقد اعم 
أن برسم وجه رئيس الدير الذى وشی به . | 

وبقال إن ليوناردو ظل مدة طویلة پدرس ما حدثه شتى الانفعالات. 
من النغير فى Ed‏ وجوه البكم بيدا لرسم الوجوه فى هذه الصورة : وجوه 
coll cl‏ جين gat‏ | منه dl‏ سیخو نی واحد منكم » . ويستلفت النظر 
å‏ تكو بن هذه إلصوره جمع الأشخاص ثلاث قتشاهد کل ثلائة آشخاص 
E‏ مستقلة فى ذاتہا الا أن اجموعات الاربع وشخص 





عرف وذه الصورۃ اسم الحسناء ch‏ ااقفل وهی cs‏ وام ¿ll‏ او سم شخصیات 





des.‏ 5 حو غامش ۰ وقد Conk?‏ مهذا الاسم hu‏ ۱ به حمر 


lo u ye gall غير‎ all قفل‎ 


ER‏ تا 


. السیح الجالس فى الوسط تکون ar‏ مجموعة واحدة مر بط Y‏ جواء 
وظاهر أن الخطوط ال فقية الطويلة ( ا مائدة ) والخطوط الرأسية ( النوافذ) 
- قد أ کسبت الصورة جوا من ا حدوہ والجلال اللذين يتطابهما موضوعكهذا . 
وما بؤسفله أن صورلیوناردو قد عفى] ثارمعظمبا أو تلف منها الكشر. 
وليس من شك ف أن الانسان لرغب ف الوقوف على رأى العظماء 
Atel 3‏ الشخصية ولقد سئل دافشی فى ذلك فقال : 
٠‏ و أن من علامات الضعف أن يشعر الرء مام الرضاء عن محبوده وعلہ 
آما اذا شعر بأن عمله قد فاق ما كان يؤمل . ويعجب كيف آمکنه أن پصل 
الى ما و صل اليه فان ذلك معناه الود والاحلال » . 
ومات دافنسی فى سنة 1019 ویقال ان الماك فرنسس ملك Lia‏ 
فیذلك العبد یکی بكاء مرا عندما y Je‏ 5 


۱٥١١ —12AY 


mzta 


aad ae 


Pop 





ولد رفائيل سأنزيو سنة ۱4۸۳ وتلقی مبادىء الفن على أستاذه الأول 
تیمو نو فیتو a‏ عمل بعد ذلاك © IN‏ حیث ظہرت مواهبه الفنية قبل 
أن يبلغ العشرین من عمره . 


وسافر إلى فلورنسا وهناك ١‏ کتمل فنه وذاع che‏ فاستدعی إلى روما 
سن ۱۵۰۸ ليتولى تزین الفانیکان وکان عمره فى ذلك امین ۲۵ سنة . 
2 وکانت الصور التی آخرجبا فى الفانیکان سیا فی زيادة شبرته فعين 

سنة ۱۵۱۱ كيرا مهندمی الآثار فی روما وانہالت عليه مشروعات التصوير 

من ا معجبین به ا مقدرین لفنه . 

وقد قالوا فی وصف رفائیل إنه کان جمیل الصورة wie EWK‏ 
اللسان » خلو الحديث » obyt‏ كل مكان وكان يسير فی طرقات روما 
محوطا بنفر کبیر من آتباعه والمعجبين 4 وقد صادفه مرة ميشيل أنجلو 
وهو على هذه الصورة فصاح به والحقد “Sle‏ قلبه ‏ كأنك قائد:فى وسط 
شرذمة من الجنود » فأجابه eae PINUS‏ ضاحکا Als,‏ جلاد لسار 
paa]‏ 

ولقد كانت sas‏ على أعمال رفائيل الآولى بعض أثار الصلابة والجفاف 
بسببتأثره بأعمال أستاذه پیروچینو Uy‏ انلحظ ذللك بسهولة ف‌صورة حلم 
فارس إحدى صور المتحف الاهل بلندن ؛ غير أن رفائيل ما لبث أن تخلص 
من تاك الصلانة فظبرت ف صوره IN‏ ارت 


وان من أعظم ما يتميز به هذا الصور العبقری قدرته الفائقة على 








A e 


ر حه رفائیل ó‏ تصویر a ga yi‏ وکان صا ہا الکونت A‏ 








۱ a هذه الصورة‎ nai 
. لرفائیل طول حياته‎ lr صدیقا‎ 
) متحف الاو شر‎ ( 





725 





إحدى مقتنیات Je mil‏ بلندن دفع am Vere‏ تا لا 
iL‏ رفائیل إل هذا انوع من التكوين PEL‏ ا سس على مجموعات من | abd‏ ط اارأسية 
والأفية gh‏ حو rom g egadi ye‏ والوفار wt‏ به کل o‏ ظر ada J‏ ااصوره ۰ 














عذر اء سان ماسو مز یک Fark‏ 





أشبر صورة لامذراء من جموعة الصور الق صنعها لها رفائيل . تتميز جال خاص بظہر 
على وحه الطفل LAS gell qe gl‏ من العظمة وااسمو والامومة دو y‏ شخص العذرا+ ۰ 
inte) f‏ درسدن) 





عذراء جران دوکا Dad < Des‏ 
كن حرص على أن تکاون ممه دائما اينما كان go‏ ليقال أنه كان يأمر lui y‏ أمامه فى عرييه . . 





عند ما Jan‏ حی y‏ غرم نظره من i Ir cl‏ 
( متحف فلورنس ) 


s=‏ :نے 


التعبير عن مادة الجن الاننسانى ویان عضلات الأعضاء ا ختلفة على وجه 
پشعرك بو جود العظام الى بنيت علہا هذه الأعضاء . کا أن لصوره جميعا. 
rule‏ الات الا cal lee‏ اکا 

ولقد تأثر diel Ler joy‏ دافسی ولشد ما كان پعجب بصورة 
الجي و کندا . 

ولقد کان رفائيل بواصل أعبال التصوير بلا انقطاع حتى أن صوره 
قدرت بألف صورة ‏ فاذا فر ض أنه بدأ ينتج فى سن الثامنة عشرة أو التاسعة 
عشرة فان ذلك معناه أنه كان خرج صورة کاملة فی کل أسبو ع . والمفبوم 
a)‏ کان برسم بنفسه وجوه اللاشخاص ويترك لتلاميذه, تصوير املاس 
والابدی وغيرها من التفاصيل . 

وکان رفائیل موضع اتجاب Jal‏ روما بقدر ماکان موضع اتجاب آهل 
فلورسا و بقال أنه كان يسيس Melo‏ من منزلہ الى الاتیکان وسط حشد من 
. اتباعه المصورين . 

وفی ۲۷ مارس سنة ۱۵۲۰ ley‏ کان يعمل بقصر الفاتیکان فى صورة 
« رفع ll‏ » إذ أصابته الى al‏ بفراجینه لاخر مرة بعد أن خلد بها 
Je ar)‏ صفحات التار Za‏ ال بدی . 


AA‏ ارت سح هن 

کون هذا التار یخ هو تاریخ | لبوم الذى ولد فيه . ولقد وضعوا Blox‏ فى 
القاعة الى كان يعمل فہا با UB sal‏ ووضعو اوراء را سه ہرز les b‏ 

A cil, 

ولئن کان قد هوی مه قرا ل الاوان ومات شابا ف السابعة والثلائن ` 

i 


وحرم الد اع Ai dan)‏ ناض ! ال a‏ ذ کر ام الجا دة ما رال إلى اليوم Jo‏ » 
الاماع alb 4 4.23 a las‏ 3 1 





u (EA N‏ سے 


۱٥۷ -ْ- ٣۹٤۹ 


كان المصور الرسمی لمدينة البندقية » وکان ثريا فى رغد من العیش حى 
لبقال ان الملوك والامراء والعلماء کانوا یسعون اليه ویزوروته فى منزله . 
ذلك لان تیسیان ۸ يكن عظما فى فنه فقط بل کان عظما فى أخلاقه وطباعه . 
واختلف الناس فى تقدير عرہ فنبم من Ja‏ أله عمر ۹ہ سنة ومہم من 
ول ع۹ سنة فقط ومہما کان الامر فظاهر أنه مات معمرا بعد أن خلف 
وراءه فا تعتبر من روائع الفن الا بطالی . 


ولد تیسیان فى سنه ۱4۸۵ فى کادوری وهی بلدة ريفية صغيرة على سفح 
جبال الالب ونشأ بین الطبیعةوتری فىأحضانما فوقفعلی آسرارها وشاهد 
الكثير من مظاهرها السحرية الخلابة ما كان له الائر الکبیر فى MAT‏ 
وأدخل نيسيان صفات جديدة على ال 
من قبل o y.‏ يكن ob‏ على المتدقئة أوتخدها یل 
تعداها إلى Ulla]‏ كلما . 


Spe Guar dels‏ ة الامبراطون شارل فا تلك الصورة 
انى أعجب بها صاحبها (عجابا عظما جتى انه نفح الصور ألف جنیه Las‏ 
tel,‏ أنه لن :دع أحدا بصوره غيره وقد بر الامبراطور بوعده فکٹرا 
ما دعا تبسیان للعمل وکان فی کل مرة يعطيه ألف جنه ذهبا . ولا عجب فى 
أن يغتبط الامبراطور بصورته فالممروف أنه کان أص فر اللون معتل 
الصحة حرینا LES‏ حتی ليقال أنه تنازل عن Kh‏ وأغلق على نفسه الدير 
وأحاط نفسة ad‏ والساعات الدقاقة . ويقوم فىأثناء ذلك بتمثیل جناز ته 








صورہ شارل الخامس ماك lil‏ 


( متحف مدريد ) 





۰ abl ae ALi الكاملة‎ uy ¿luar AA تودج راثم‎ 


) محف فلو ر اس, 





«با کوس « 


) التسف الأهلى بلندن ) 





duel ماری‎ 


ye‏ تیسیان بالعيئين ااتطلعتیل الى السماء الغروفتین ہالدەموع ye‏ شعور عميقل ہندم 
حاری احدلة على مانقدم oe‏ خطاياها ۰ 


= VET == 


ولكن نیسیان لم y‏ ذلك فى الصورة التى عملا لهذا الامبر'طور بل اختار 
dad‏ عظيمة من حياته هی يوم انتصاره فى موقعة من ام e,‏ فصوره فى 
لباس فارس عتطى apo‏ جوا اده وکا tt‏ فی الیدان فى مطلع 2 
وبذلك Jar‏ تسان العظيم من lia‏ الرجل اسقی 5 قائدا قو یا عظما . 


ولقد حدث ذات مرة بينها کان الاميراطور شارل الخامس براقب 
نیسان أثناء عمله فى مره أن سقطت إحدى الفراجین من ید المصور فبادر 
الامبراطور بالتقاطبا و تقدعپا إليه ولا قال تیسیان معتذرا «عفوا يامو لای» 
ale‏ ساط « هلا تعتقد آن تبسیان جدیر Ob‏ مخدمه BOL pad‏ 
الدنبا ماوكا وأمراء عديدين ولکن لیس ما إلاتيسيان واحد ء . 


ولقد كان تسیان قادرا على تصویر النساء لدرجة تستلفت النظر وكان. 
قبل إل جعلین بدینات SFT‏ الرأة الكتملة العو ope‏ إل الات 
الصغيرات . ویقال إنه كان يرس النساء من dle‏ داتما ولا بہتمین 
بأشخاصین alle Y]‏ الصوی . 

ولم يكن رمه لارجال بأقل اتقانا من رسمه للنساء . رمم مرة صورة البابا 
y‏ الثالث ولا وضعت الصورة فى إحدی شرفات القصر لتجف کان الناس 
يرفعون قبعاتہم حين تقح جا علیہا ظنا منهم أنها اليابا نفسه . 

وظل تیسیان یصور إلى أن ن بلغ من العمر تسعین سنة < أصيب الطاعون 
ومات به . 5 


SSSSSSESSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS ol الفن‎ 


دو رر وماك 
۷۲ د-۔ ۱۵۳۲۸ 





ولد دورر فی ورنرج ذلك البلد الملىء بالاثار والتحف A‏ 
پکنالسه العظيمة . وکان دورر ثالث أبناء آیہ الذى أنجب ثمانية عشر من 


البنين والبنات , بدأ حياته صائغا فى مصنع أيه حيث تذوق لول مرة جال 








) من سفر ار ژیا ( الفرسان الاربمة‎ )١( 


4 فعث 4 إلى‎ yp pail pan ١ أن‎ au] ات إلى‎ > Kal وانسجام‎ Li) 
وااتیرول وأخذ‎ ul يعمل 4 ثلاث سنو ات رحل به بعد ھ | إلى جنوب‎ Jo 








(Y)‏ تتجلی ف هذا الرسم de y‏ دورر ال le‏ کاۃ الطبيية باما نة ومهارة 


— TV 


برس المناظر الطبيعية هنا وهناك حتى انتہی به المطاف إلى فینییامم عاد إلى 
وطنه نوربرج وزوجه آوه من ial‏ رجل sf‏ ساعدته على انشاء مرسم 
gel‏ 

دأ دور atle‏ الفئية بدراسة الطبيعة دراسة صادقة مستفيضة ذلك GY‏ 
كان يعتقد أن الطبيعة هى المصدر الاوحد لكل عمل فى صحیح وانك 
لتلدس فى شكل ( م ) دلسلا على دقة الرسم والمغالاة والاسراف فى تقليد 
الطبيعة والکشف عن als‏ 

وقد رر دورر من التقاليد القديمة فكان يصور الحوادث وبوضح 
الکتاب ll‏ سش B‏ وسطه لذلاك کان 
فنه فنا Lat‏ بعجب عامة الناس بقدر ما كان فنا Ile‏ دقيقا شير AUS algal‏ 

تداع اله صورة الصور 
نفسه وهی تدل‌عل رجل عظم 
نیل ذى عيئين مفكر تین حيط 
Ly‏ آطار من jot‏ الشعر 
دققة التذسیق , وهذا الوجه 
النی يشعر Ge‏ من الدعة 
وا رن کان دائما الفوذج الذی 
یرم عنه‌صورة رأس المسبح ; 

ولقد امتاز دورر تصور TO‏ 
الشعر عبارة فائقة حى کان 
ين Kal‏ إستعمل فراجین 
ee‏ ولقد. حملن 
عند ما ذهب دررر لزيارة (4) من حياة المذراه . الهروب الى مصر 


البندقية أن طلب اليه المصور العظيم ally‏ أن يعطيه إحدی الفراجين الى 








(y)‏ المد-ان ہو حنا وبطرس 





(vr)‏ اافدیسان use‏ واولس 


= ATs = 


یصور ما الشعر فقدم له دورر مجموعة من الفراجين العادية وطلب اليه 
اختبار واحدة منها فقال بللينى ٭ولکنی آحدی‌الفراجین النى تستطیع ہا 
تصوير مجموعة من الشعر حركة و احدة » فقال دورر Yo‏ استعمل إلا هذه 
الفراجين » قال ذلك y Aaly‏ احدة منہا ودسم خصلة من لشعر Ir Usk‏ 
WEI zb.‏ شديدا وصرح بأنه ما كان ليصدق ذلك لو لا أن ری بعينه . 

ومن أهم صوره صور الرسل الاربعة ( شکل ۳ ) 

ومن أظور أعماله أيضأ رسومه المحفورة على الخشب والنحاس الى كانت 
"توطح سفر LG‏ 2" ( شكل ١‏ ) وحياة العذراء( شكل .)٤‏ 

ولقد كان روفائيل من أشد العجبین برسوم دورر حتى ليقال أنه كان 

بعلقہا فى مره . 

وسافر دورر للمرة الثانية إلى المندقية oles‏ له فرصة دراسة الجسم 
الماری دراسة كافية تأثر معہا بالفن الا یطالی ما ظبر A‏ 0 جلا فى رسومه 
Wr‏ بعد عودته على أن ذلك لر يغير من شخصیته الامانية بل آدخل 
lad‏ من التحسين على عمل . 

وأخيرا مرض بالسل ومات بعد أن call‏ امرأته حثه فى غير رحمة عل 


. کات تطلب منه ما هد من له وعجل ګو نه‎ a الکرة‎ HEY! jhe! 





Kidin fod هو‎ 
۱٥٢٤-۳۷ 


ولد J‏ أواخر القرن | امس عشروكان o yl‏ وأخره وعمه من المصورين 
YE,‏ هو لين مر را bike‏ و كان عرو نا اش وا تاره اما غ Gee‏ 
التصوبر فلم تو ان تصوير Sila‏ بحب أن ینعم مها الانسان ولا 
الى کشف أسرارها وتفہم فلسفتہا بل ان هولبين كان يقنع بتصویر ما يراه 
مر الاشياء تصویراً صادقاً دون أن يكلف نفسه عناء تصوير ماخنی 
من المؤئرات . 
ولقد قام ھولبین بعمل صور إيضاحية lale‏ رقصة لوت »كان بری 
بها الى تذ كير الناس بمصيرم الحتوم فصور فى [حداها ملكا من الملوك يرقص 
مع ملاك ميت وف آخری أسقفا یرقص مع آخر من الاموات وف at‏ ناجرا 
برقص مع آخر میت وهكذا . i‏ 
ونزح هولبين الى LA‏ فزائلائین من عمره وبدأ جذب اليه F‏ 
طوائف tale‏ من ناس کرچال الاعمال ورجال السياسة بعمل صور أنيقة 
: لهم رفع من مقامهم Ms‏ درم بن اناس ثم اه N‏ رجال ابلاط فصار 
زیو مہم واحداً el;‏ إلى أن وصل الى ما کان یری اللہ فى مدأ الامزوهو 
al ‘OF‏ رارسا بلاط فی الثامن Ser‏ مولبین الفضلالا كبر 
فى ief‏ سمعة ذلك الاك بعمل صور حاول فما إخفاء مظاہر القسوة الى 
كانت أمغروفة عله : a‏ | 
Kas.‏ لمصور شرت ذلك , منز T‏ عند الاك دو 7 کل 7 EE‏ فقد ul‏ 
7 و أن أر اد آحند الاشراف دخول مرسم مولبین بینما کان oy‏ (حدی 
اسیدات بأمر من الملك فرفض أن يسمح بذلك فكير الأمر عليه وہ باقتحام 
المرسم Jab‏ عليه المصور حانقا ورماہ من del‏ ثم أشرع إلى الماك 





alt 


من شور ون pe cala‏ رها بوج حة اليه ٠ en = Mla‏ وآ کار مایسترعی 
وصات إلى بد آن ve ) je PN‏ سو A = sia 5 pal‏ الطول cl‏ 
واسما ٭ الیلدان oly‏ بین تقوش البساط واللاس كل ذلا دون آن تطبطر ب ااصورة أو تل 
lali‏ تما و انك قحد 3 ake‏ العدورة lis) bisi‏ ہین الخطوط et a‏ أجزاءها اختافة » 7 

وهو لین معناھاً الا dam di‏ 4 ولذلت Ja‏ أن" sal 4, all: int‏ الق tal;‏ اسف 
الصورۂ عبارة عن توقیم ااصور علمها ti! Js‏ أن ۱ و مها La‏ كان du z Kil‏ یں 
3 ری ا اوت Sal ada y‏ 3 کان den‏ المصور Las”‏ الى اظهارها y‏ صورة ۰ 

والاشخاس فى هذه الصورة بالحجم ااطبيعى تفريبا ٠‏ (التحف الأهلى بلندن » 





هری الثامن ملك اجار 


3 0 


له "صورة ثانية من صور EART‏ تقيم الدلیسل ھی الاخری de‏ مولن عنابة Savall‏ 
بالتفاصيل وقدرتہ على AUSB]‏ ناطفة ما جعلها تمثل أضدق عثیل الزى الاجلیبی فى . 
ذلك pad)‏ . | ۱ 








ارا ماس مہہ 7ون 


ن آشبر ضور مولبین وتعتبر معجزة من معجزات التعبير الدقیق فهذا الفبلسوف تنجلی 

7 ملامحه الصراتدة والذهاء وتراه وه GIA‏ ق الورفة ویکتب Vole‏ من غير عجلة أو اندفاع 

w”‏ پسطر عبارات السخرية والاستشفاف الى کان بے اول بها ها هدم كيان العقائد والتفالید فی 

age‏ الاصلاح الذى كان عماده « مارتن = € ود 

3 قد كانت هذه الصورة ملكا ed)‏ شارك إلاول E‏ ثم أعطاها إلى لوس الثالت Jay pae‏ 

صورة من صور لیوناردؤ ¿a‏ کان : ia, haz‏ 3 انم .ومن eb,‏ الوقت ظات الصورة 
محفوظة فى السم ا لحاس بالمدرسة الالمانية فى متحف اللوفر . ۱ 











دو 49 مبلان 


من حمل هولبين أیضا ء صورها لكي تقدم إلى هنری الثامن ملك LAAT‏ عند ما فکر 
ف اختیار زوحة له من آوروبا والصورة لابنة ملك الدامرك . 

وتعد من أعظم م أخرج هوابين واو أنه م يسن فى هذه الرة باظھار التفاصیل oY GAS‏ 
همه كان موحها إلى إبراز صورة للا'نوثة الظاهرة ٠‏ 


— ۱۳۸ — 


d pai عليه مأ حدث . وما لمث أن أقبل الشریف بعتذر عن سوء‎ pain 
نعبىهو لبينان فى استطاعتی‎ A .فانتهره الملكد قائلا ان هذا‎ 
استطيع آن أجملمن‎ y آن | سبعة فلاحين سبعة لوردات ولکنی‎ 
سبعة لوردات واحدا كبولبين واعلم آنك ان حاولت أن تسیء إليه بعد الیوم‎ 
0,10 

ومات هوليين فى ل دن وعمره +2 سنة متأثراً عرض الطاعون‌وهو 
المرض الذى مات به تيشان ف شيخ و خته . 

وغوت هو لبان فقدت أوروبا مصوراً Was‏ . و کان علہا أن تنتظر عم 
۔عاما إلى ظہور رو يذ Rubens‏ المصور الفایشکی العظی ٠‏ 


Oa A 
مقدمة‎ 


نشأة الفن 
الفن ٠ e 5 pal)‏ 


العارة . 
eel‏ پر بو oe‏ 
النقوش الجدارية البارزة . 
الاصو بر . 


AN الفن عند‎ 
La الاغر‎ ab yl 
. له‎ . +. ¿al 
او یب‎ 
Giotto جو "و‎ : ile الا‎ ál 
1 7 Botticelli. ax بو‎ 
Michael Angelo ssl میشیل‎ 
Leonardo da Vinci لبو ناردو دافشی‎ 
» + Raphael ‚bb, 
Titian تبسیان‎ 
Durer 3332 : ally! الفن‎ 
- Holbein und ya 
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